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CUBA EN EL CORAZON DE UN APASIONADO

Ana Cairo Ballester

[...] los hombres, jévenes o canosos, que llevaban a Cuba en el corazon, y la veian fiera y

elegante en aquella alma fina de poetal.
Ademas, la pasion es una nobleza. Los apasionados son los primogénitos del mundo. Los

fuertes doman la pasion, pero en cuanto logran extinguirla, cesan de ser fuertes. Hasta para
ser justo se necesita ser un poco injustoz.

José Marti.

Cubano no es el que naci6 aqui; cubano es el que defiende a este pais3.

Fidel Castro

Entre Carlos Gardel y Maria Teresa Vera

Un dia que salia de la casa de don Fernando Ortiz (sede de la Fundacion
de igual nombre y de los Departamentos de Historia) hacia mi Facultad,
la de Artes y Letras, me encontré con la profesora Adriana. Ella me dijo
que estaba organizando este evento y que si yo aceptaba participar. Todo

fue muy rapido, porque anddbamos apuradas.



Cuba en el corazon de un apasionado

Ana Cairo Ballester

Meses después, llegd la carta oficial y entonces recordé que se
arribaba exactamente a los veinte afios de mi presencia en aquel primer
congreso. El invitado de honor habia sido el poeta y profesor Roberto
Fernandez Retamar, su amigo y testigo privilegiado de las acciones en
Cuba de don Ezequiel Martinez Estrada entre febrero de 1960 y
noviembre de 1962.

Ramon de Armas (1939-1997) propuso a la direccién del Centro de
Estudios Martianos que la mejor candidata para asistir a aquel evento era
yo, porque podia resolver dos asuntos: hablar en una de las sesiones y
revisar con celeridad una papeleria asociada a Marti en la Fundacion
Martinez Estrada. También se habia solicitado por la embajada que fuera
a algunos actos de catedras martianas en universidades.

Llegué a Bahia Blanca y, de inmediato, me traslade a la Fundacidn.
Me habilitaron un local y comencé mi labor con la papeleria sobre la que
se necesitaba una caracterizacion. A las pocas horas ya sabia que mi
presencia en el evento seria muy esporadica, porque necesitaba concen-
trarme en una lectura meticulosa de muy disimiles materiales.

Esa opcidén me alegraba, porque se trataba de un atractivo ejercicio
investigativo. Me permitia adentrarme en particularidades del método de
trabajo de un escritor autodidacta y prolifico. En resumen, los pocos dias
que estuve en Bahia Blanca fueron de trabajo muy intenso y de un
fecundo aprendizaje.

Los organizadores del congreso tuvieron la deferencia de que mi
turno para hablar fuera por la tarde. Asi, garanticé el cumplimiento de mi
jornada matutina en los papeles. Esta singular experiencia modifico el
tema de mi ponencia. Decidi improvisar apoydndome en unas notas
sacadas de la documentacion. Me centré en algunos tépicos del proceso
escritural de Marti revolucionario.

Tuve la suerte de que el profesor Fernandez Retamar discrepara de
algunos de mis criterios y se organiz6 un debate respetuoso, académico.
En dias posteriores, algunos de los que habian presenciado la discusion
se me acercaron y me preguntaron si ese tipo de intercambio polémico

era habitual entre los cubanos. Me rei y les recomendé que visitaran La
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Habana para que disfrutaran de las mas sorprendentes discusiones tanto
en el ambito familiar, en el de los espacios publicos, como en el laboral.

Hace veinte afios que no releia a don Ezequiel. Se hermanaban el
deseo de que lo que dijera resultara interesante y el realce de una
emocionalidad diferente, puesto que la recepciéon ha variado con la
distancia temporal.

Con la evocaciéon de dos imdgenes simultdneas, la del tango Volver
(tal y como lo canta Carlos Gardel en la famosa pelicula) y la habanera
Veinte afios (compuesta y cantada por Maria Teresa Vera), fui encon-
trando las claves para orientar mis palabras.

Quizads, con las nuevas posibilidades de las tecnologias digitales, el
contrapunteo insolito de Gardel y Vera en torno a la emocionalidad
implicita en la distancia de veinte afios podria convertirse en un atractivo
producto audiovisual.

La asociacién de un tango y de una habanera me ha sugerido una de
las clavessobre como leer ahora uno de los libros mds utiles de don
Ezequiel Martinez Estrada: En Cuba y al servicio de la Revolucién Cubana
(1963), obra que estd cumpliendo el cincuentenario de publicada por la
Editorial de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba.

Los contextos cubanos de don Ezequiel

Desde que arribé a los cincuenta, he privilegiado la conclusiéon de
investigaciones que podrian tener garantizada la publicacién inmediata.
A partir del 2003, he conformado una serie de libros destinados a facilitar
las consultas y el entrenamiento de un ptblico muy diverso en las ven-
tajas de una cultura del debate.

Comencé con Mella: 100 afios (2003), una saga en torno a per-
sonalidades que marcaron derroteros en las modernizaciones de nuestro
siglo XX. Siguieron Antonio Guiteras: 100 afios (2006), Raul Roa:
imaginarios (2007) y Eduardo Chibds: imaginarios (2010). Todos tienen
minuciosas cronologias que facilitan la estructuracion de los contextos

de muy diversos autores y obras.
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En el 2006, aparecio Vigje a los frutos. En menos de seis meses, se
hicieron dos ediciones. Se trata de un repertorio de documentos e
imdgenes (caricaturas, fotos, cuadros) en torno a Fidel Castro entre 1953
y los primeros afos de la década del sesenta. Asi, se favorece la
comprension de como los intelectuales cubanos fueron descubriendo que
Fidel era uno de ellos. El titulo se derivo de un texto de Alejo Carpentier.

Ramon de Armas, Eduardo Torres—Cuevas y yo hicimos una Historia de
la Universidad de la Habana (dos tomos, 1984). Me correspondi¢ investigar
entre 1952 y 1978. Tuve que revisar decenas de periddicos y revistas. De esa
busqueda, salieron multiples fichas. Con una parte de las mismas se
conformo Viaje a los frutos y los libros anteriormente mencionados.

He acudido de nuevo a esos libros para estructurar una cronologia en
torno a las relaciones de don Ezequiel con Cuba. Se ofrece como un
material de consulta, para quienes deseen o necesiten precisar datos. Se

aceptan las sugerencias para enriquecerla.

La admiracion y curiosidad por Nicolas Guillén y Che Guevara

El movimiento estudiantil de reforma, iniciado en la Universidad de
Cérdoba (1918), tuvo amplias repercusiones en América Latina. En
particular, desde 1920, los jovenes cubanos se interesaron por conocerla
trayectoria de la rebeldia en la Universidad de Buenos Aires, en la
Universidad de San Marcos en Lima y en la Universidad Nacional de
México.

En 1921, comenzo la rebeldia estudiantil cubana. El 20 de diciembre de
1922 se fundé la Federacion Estudiantil Universitaria (FEU). En La Habana
de 1923, se leia el boletin estudiantil argentino Renovacidn, por lo anterior,
un grupo de estudiantes reformistas decidié autodenominarse como Grupo
Renovacién para defender los fundamentos de una reforma universitaria
en el Primer Congreso Nacional de Estudiantes (octubre de 1923).

Durante 1925, circulé en Buenos Aires la revista estudiantil habanera

Juventud y Gabriel del Mazo le servia de corresponsal.
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En agosto de 1925, el profesor y médico argentino José Ingenieros,
acompaiiado de jovenes universitarios, estuvo de visita en La Habana.
Julio Antonio Mella fue uno de los anfitriones.

Mella, uno de los fundadores de la FEU y uno de los lideres del
movimiento de reforma continental, fue muy conocido en la Argentina,
sobre todo a partir de diciembre de 1925, cuando se declar6 en huelga de
hambre. Su asesinato (10 de enero de 1929) en México D. F. conmociond
a América Latina.

En México (1935), el profesor argentino Anibal Ponce (discipulo de
Ingenieros) y Juan Marinello, ambos exilados politicos, se hicieron
amigos. En 1937, auspiciado por el cubano, Ponce viajaba hacia La
Habana para impartir un ciclo de conferencias, cuando encontré la
muerte en un accidente.

También en ese afio, Arnaldo Orfila, dirigente estudiantil en la
Universidad de Mar del Plata, y don Ezequiel se hicieron amigos. El joven
habia invitado al poeta y ensayista a que impartiera unas conferencias.

En 1948, el doctor Orfila se fue a residir a México porque habia
aceptado la direccién de la editorial Fondo de Cultura Econdmica. Desde
esta responsabilidad se integré a la comunidad de intelectuales mexicanos.

En 1958, Orfila visité a don Ezequiel. En el encuentro, se decidi6 que al
afo siguiente él viajaria invitado a México, para participar en las cele-
braciones por el XV aniversario de la editorial Fondo de Cultura
Econdémica.

En ese mismo aio, Nicolds Guillén andaba errante por América
Latina, porque su pasaporte estaba vencido y la satrapia de Fulgencio
Batista (10 de marzo de 1952-31 de diciembre de 1958) le impedia reno-
varlo. Gracias a las gestiones de su amigo el poeta espafiol Rafael Alberti,
se logroé que le otorgaran asilo politico, que pudiera sobrevivir en Buenos
Aires y que se le publicara La paloma de vuelo popular.

Las noticias de que un famoso poeta cubano encontraba refugio en
Buenos Aires y de que habia un médico argentino peleando en Cuba
despertaron muchas simpatias. A finales de diciembre de 1958, Guillén

hizo el soneto «Che Guevara» que tuvo infinitas repercusiones:

1
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Como si San Martin la mano pura
a Marti familiar tendido hubiera.
[.]

Asi Guevara, el gaucho de voz dura,
brindé a Fidel su sangre guerrillera,

y su ancha mano fue mds compaiiera

cuando fue nuestra noche mds oscura*.

Desde finales de 1958, el tema Cuba habia despertado la curiosidad de
don Ezequiel. Por iniciativa propia, quiso conocer a Guillén y lo logr6 en
un evento por la paz dentro del programa del VII Festival Mundial de la
Juventud y los Estudiantes por la Paz y la Amistad, celebrado en Viena
(26 de julio-4 de agosto de 1959).

Al llegar a México (26 de agosto), don Ezequiel encontré que uno de
los temas —a favor y en contra— dentro de la comunidad de inte-
lectuales era Cuba.

Probablemente, su amigo Orfila le aportd precisiones. Resultaba
que el profesor universitario Raul Roa (exilado en México entre finales
de 1953 y mayo de 1955) era el nuevo Ministro de Estado del Gobierno
Revolucionario; que el médico y fotdgrafo Ernesto Guevara, quien
habia participado como €l en algunas tertulias de la revista Humanismo
(1954-1955), dirigida por Roa, era el famoso Che.

El general Lizaro Cardenas celebr6 el 26 de julio de 1959 en La
Habana. Fue el invitado de honor a la gran concentracion de apoyo a la
primera Ley Constitucional de Reforma Agraria. Numerosos intelectuales
lo habian acompafado. Ellos recibieron la mds calurosa hospitalidad de
sus colegas cubanos.

El trasiego fue incesante. El pintor David Alfaro Siqueiros estuvo
varias veces. Se recuperaban y se hacian amistades. Se intercambiaban
experiencias.

La Revoluciéon Cubana se veia como una heredera de la Revolucion
Mexicana. A finales de octubre de 1960, José Antonio Portuondo era el

embajador cubano en México. Solicité a la Imprenta Nacional de Cuba
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una reedicién urgente de Los ultimos dias del presidente Madero de don
Manuel Marquez Sterling. Con trabajo voluntario los obreros de la
Imprenta garantizaron la tirada. Los ejemplares se distribuyeron a
tiempo en México. En la fecha exacta del cincuentenario de la Revolucién
de 1910, se estaba recordando la solidaridad cubana con el presidente
Francisco Madero y sus familiares.

Por la carta de 27 de agosto de 1959 a Fernandez Retamar, se
evidenciaba que desde la misma llegada a México, ya don Ezequiel andaba
tanteando variantes para que el viaje a La Habana se pudiera concretar.

Podria pensarse que una de ellas fue la decisién de enviar al Concurso
Literario Hispanoamericano, el primero auspiciado por la Casa de las
Américas, un mecanuscrito, que facilmente hubiera podido publicar en
Meéxico con las relaciones de Orfila en el ambito editorial.

El jurado estuvo integrado por Fernando Benitez (México), Roger
Callois (Francia) y Jorge Mafach (Cuba). En la fundamentacion para
otorgarle por unanimidad el premio en el género ensayo se confirmaba
que sus miembros tuvieron en cuenta la legitimacién oportuna con el

realce de que un escritor ya consagrado resultara ganador:

Se ha hecho acreedor al Premio por su dignidad intelectual, la
madurez del juicio, la maestria de la argumentacion, la precision y la

seguridad de los materiales informativos y la limpieza del estilo.

Se habian logrado armonizar dos aspiraciones: la del creador que
deseaba viajar para mirar la Revolucion Cubana desde dentro y la de
garantizar el éxito para que el certamen se consolidara.

Entre el 15 de febrero y el 7 de marzo de 1960, don Ezequiel fue
recibido con los maximos honores en todas las instituciones culturales
habaneras. Coincidi6 con Jean Paul Sartre y Simone de Beauvoir, quienes
también aspiraban a entender.

El 2 de marzo, quiso ir a la Universidad de la Habana para observar
las caracteristicas del Che como orador mientras hablaba a los estudian-
tes y los profesores. Logr6 rapidamente una entrevista privada con él en

su oficina de presidente del Banco Nacional.

13
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Probablemente el 4 de marzo, qued6 conmocionado con la violencia
del sabotaje al barco francés La Coubre.

A Roberto Ferndndez Retamar le escribié (3 de mayo):

Nosotros hemos vuelto con una impresién indeleble de lo que se ha
hecho en tan poco tiempo con tan pocos recursos de toda clase y
contra obstdculos inmensos. Ha bastado la corta permanencia alli
para haber comprendido la obra revolucionaria cumplida, aunque no
hayamos percibido los detalles sino someramente. Estamos entu-
siasmados pues testigos de numerosas revoluciones de cuartel, hemos
visto por primera vez, y acaso Unica, lo que es una revolucion de veras

hecha y defendida por todo el pueblo (Martinez Estrada, 2013: 48-9)°.

Finaliz6 el contrato en México. Mientras observaba, ansioso por verlo
mas de cerca, el ritmo vertiginoso de los insélitos cambios en Cuba. El 26
de septiembre de 1960 regresé a La Habana. Asumia una responsabilidad
en el desarrollo de la Casa de las Américas y tendria tiempo para estudiar
y escribir. Inauguré cursillos libres de temas literarios e historicos.
Intentaba consolidar un espacio publico, donde se relacionaba con
personas deseosas de saber y conocia a jovenes.

Entre marzo y agosto de 1960, desde México, don Ezequiel comenzo a
publicar textos que después incluy6 en su libro En Cuba y al servicio de la
Revolucién Cubana (1963).

Todos los materiales incluidos en la obra habian circulado entre 1960
y 1962. Un caso particular era el de «Che Guevara, capitan del pueblo».
Escrito entre marzo y abril de 1960, fue difundido internacionalmente
por la agencia de noticias Prensa Latina; sin embargo, no se conocid en
Cuba hasta que aparecio el libro.

El joven periodista argentino Jorge Ricardo Massetiera el director-
fundador de Prensa Latina (junio de 1959) y uno de los residentes
latinoamericanos mas cercanos al Che. Quizas, él fue el primero en
admirar la perdurabilidad del texto de Martinez Estrada, por lo que
facilité la mas amplia difusion internacional y al unisono evité que se
conociera en Cuba; probablemente con esta tltima decisién cumplié una

orden del propio Che.

14
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Don Ezequiel tenia experiencia en el buen manejo narrativo de una

semblanza biografica. Confesaba:

El sentimiento o el instinto de la grandeza humana vy, lo diré, el
respeto y el culto a los héroes, los santos, los sabios, los artistas y los

filintropos llegan en mi a la idolatria (Martinez Estrada, 1963: 164-

75)°.

Conformé dos acciones integradas al modo de una secuencia
cinematografica. En la primera escena, la atencion se concentraba en el
gran carisma de Che como orador politico en un espacio emblematico: el
Aula Magna de la Universidad de la Habana.

Habia dos personajes protagonicos: Che y don Ezequiel, quienes
estaban en dos espacios diferentes pero contiguos. El narrador-testigo,
viejo y enfermo, permanecié de pie por mas de una hora en la Plaza
Cadenas oyendo al héroe. Estaban separados por mdas de cincuenta
metros, porque habia tanto publico en el Aula Magna que se habia
desbordado el local y habia cientos de personas en la Plaza Cadenas.

Che como orador tiene un dominio absoluto del tema. Esa conviccion
facilita al narrador-testigo privilegiar la descripcion fisica del héroe, que
se estructura por el reciclaje de una conocida antitesis entre plebeyos y
patricios en la mitologia romana. El nuevo héroe es un joven tribuno,
quien representa orgullosamente a los plebeyos y puede brillar en el
espacio publico, puede ser admirado, porque conoce muy bien la drama-

turgia escénica de los patricios:

[...] la palabra engarza perfectamente en la persona, por lo que se dice
se sabe lo que es [...] tribuno de la plebe, docto y circunspecto como
un patriciol...] persona biblica que viste uniforme de fajinas en vez de
tunica [...] el cabello y la barba intensos encuadrdndole un rostro de
adolescente fatigado, los hombros altos y el torso aplanado, sin
ninguna robustez corporal, y sin embargo resistente y poseedor de

fuerza comunicativa, de dominio sobre los demds (Martinez Estrada,

1963: 79-84).
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Don Ezequiel también acudié al reciclaje del mito biblico de Jonas.
Un personaje que al encontrar un nuevo destino se refundaba a si mismo
para entregarse en cuerpo y alma a una misién. Asi, resaltaba la
dimension mitica de Che, un héroe cubano, latinoamericano y universal,
quien habia tenido una vida anterior como Ernesto Guevara, un médico

argentino viajero:

[...] aqui estaba su patria porque aqui estaba su deber [...] un simbolo
en su persona y en su vida; representa al hombre liberado tanto como

al libertador.

Guillén con el soneto y don Ezequiel con la semblanza estuvieron
entre los primeros que construyeron la memoria de Che como un héroe-
mito.

La segunda escena transcurrié en el espacio privado. Se por-
menorizaban detalles de una visita del narrador-testigo al héroe. Se
privilegiaban los detalles sobre el comportamiento de Che en la in-
timidad de su despacho: como hablaba, como servia amablemente al
interlocutor.

En una mesita habia una bombilla para el mate «[..] especie de
amuleto que unicamente conmueve a los iniciados». Esto posibilitaba al
testigo el realce de la argentinidad, como un orgullo compartido entre
ambos, porque era un simbolo de la amistad, de un didlogo entre iguales.

Hacia el final del texto, se privilegiaba la imagen de un hijo cuidando
a un padre. El carifio familiar era la metéfora adecuada para resaltar el

nuevo tipo de héroe-mito popular ya encarnado por Che:

[..] un hombre de ingénita sinceridad, llano y transparente, que
cautiva entregandose y que inspira seguridad. [...] transmite la sen-
saciéon de que yo también puedo hacer algo por mis hermanos y sus
hijos desconocidos. [..] me conduce del brazo como si cumpliera

conmigo su misiéon de amparar y guiar.
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En el libro, habia otro grupo de textos para demostrar que don
Ezequiel se sentia comprometido con la defensa de la Revolucién Cu-
bana, concrecién de una aspiracion de humanismo antimperialista,
anticolonialista, reivindicadora de los humildes como nuevos sujetos

politicos, culturales, sociales.

La mitologia martiana

Presentd dos textos dedicados a Marti en el libro. El primero es la
primera version de por qué estudiaba y recreaba su Marti. Para entender
la coleccién de mitos en que devino la pasién ficcional de don Ezequiel,
hay que atender a las claves de esta temprana aproximacion.

Don Ezequiel pensaba que estaba haciendo un texto muy original,
donde se fusionaban el ensayo y la narracién. Su predileccion por El
presidio politico en Cuba (1871) avalaba que se habia apropiado de uno de
los paradigmas composicionales para dialogar intimamente con su
héroe-mito.

La originalidad del ensayo-narracién, construido desde un catauro de
mitos tratados en secuencias cinematograficas, en parte, era cierta dentro
del universo de la trayectoria escritural de don Ezequiel. Pero la cuestion
resultaba muy diferente en la historia de la recepcion de la vida y obra
martianas y, mds todavia, en el de los escritores cubanos del siglo XX.

Marti fue visto como santo de América, nuevo Jesucristo, nuevo
Prometeo, personaje de cuentos sobre vida cotidiana, etc. Alfonso
Hernandez Caté publicé Mitologia de Marti (1929), acaso sin conocer que
ya su amigo José Antonio Ramos lo habia intentado en una pégina
delirante para la revista literaria El Figaro.

Don Ezequiel utilizé al maximo la libertad para seleccionar y leer de
multiples modos en las fuentes. Eso le garantizaba los mismos derechos
para la recreacion ficcional. Algunos miembros de la comunidad
martiana ejercieron también el mismo derecho a apasionarse en cuanto a

las discrepancias.
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Un tema conflictivo se relaciona con las asimetrias en cuanto a la
cultura antropoldgica de don Ezequiel. Cudndo él residié en Cuba, don
Fernando Ortiz (1881-1969) era el mas famoso e importante de nuestros
cientificos sociales. Don Fernando acababa de publicar Una pelea cubana
contra los demonios y la segunda edicion revisada y ampliada del
Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar. Ademas, era el asesor de la
presidencia en el proceso de conformacién de la Academia de Ciencias y,
especificamente, del Instituto de Etnologia y Folklore, uno de los prime-
ros en crearse.

Don Ezequiel estaba fascinado con las posibilidades tedricas de la
bibliografia actualizada en cuanto a la antropologia como puede leerse
en Andlisis funcional de la cultura. Con razon, exalté su deuda con los
intelectuales estadounidenses y reconoci6é también los desvelos de los
mexicanos. Al profundizar en los textos martianos, descubrié que él
también cultivaba la pasion antropoldgica y que esto le habia facilitado
un pensamiento muy original y modernizador para su contexto
decimononico.

Ortiz habia publicado «Factores humanos de la cubanidad» (1939), el
«Contrapunteo» (1940), «Marti y las razas» (1941), «Marti y las razas de
libreria» (1945), textos esenciales para un replanteo del pensamiento
martiano en tdpicos tan vitales como el mestizaje cultural, el
ecumenismo cultural, la vindicacion de otras culturas, etc.

Probablemente, si don Ezequiel hubiera conversado con don
Fernando, o hubiera revisado algunos textos suyos, habria moderado la
euforia en cuanto a los avances de su propia exégesis martiana.

Durante un mes, acompafiado de su esposa, recorrio el pais desde

Pinar del Rio a Santiago de Cuba:

[...] andando sin objetivo preciso, solitos mi mujer y yo, ;qué era ese
viaje sino una peregrinacion, y a déonde ibamos sino al templo de los
dioses tutelares de Cuba, que Marti adord, la Libertad, la Justicia y la
Dignidad?’.
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La peregrinacién terminaba en el cementerio de Santa Ifigenia:

[...] me habia acercado a sus reliquias, silenciosamente, para sentir en
mi alma su soledad mds que la mia, para llevarle mi compaiiia y

dejarsela [...].

No le gustaba el mausoleo. Tenia otra concepcion sobre como deberia
ser. Al parecer, tampoco indagé sobre la historia del monumento derivado
de un gran consenso politico. No se documentd, ni convers6 con don
Guido Garcia Inclan, quien desde finales de la década del 30 lideré la
campana popular para que los restos del Apdstol se conservaran en una
tumba digna, como ya tenian los de Antonio Maceo y Maximo Gémez en
La Habana.

Las inquietudes sobre la cultura socialista

En el libro, habia otro grupo de textos para demostrar que don Ezequiel
se sentia comprometido con la defensa de la Revolucién Cubana,
concrecidén de un humanismo antimperialista, anticolonialista, reivindi-
cador de los humildes como nuevos sujetos politicos, culturales, sociales.

El 6 de marzo de 1961, como miembro del jurado del premio Casa de
las Américas, participd en un programa de television dedicado a los

intelectuales latinoamericanos. Sobre la Revolucion Cubana, declaro:

Todos somos beneficiarios de ella. Pero, por supuesto, el escritor
hispanoamericano tiene ante ella una responsabilidad mayor. En mi
pais, Argentina, casi todos los escritores, salvo los que desarrollan
tareas partidarias eran indiferentes a lo que ocurria en Latinoamérica
en elterreno politico. Ahora ante la Revolucion Cubana, han
despertado y tienen una tarea nueva, la cual aparte de preocupaciones

. . . . 8
literarias, puede tener resonancia en la literatura®.

En su estancia habanera, don Ezequiel lidié con una contradiccién

insalvable entre sus deseos de encontrar aunque fuera un joven, con
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mentalidad de discipulo, que lo ayudara a investigar, y la aceptacion
terrible de que el vértigo de la propia dindmica revolucionaria lo
tornaba imposible.

Cada quien anhelaba la ejecucién plena y rdpida de su proyecto
personal; que podia tornarse en grupal, sectorial, o intergeneracional, por
convergencia de intereses, o por negociacion de objetivos. Los jévenes
vivian muy apurados. Respetaban la pedagogia socrdtica como una
estrategia retorica para ser utilizada en algunos ensayos; pero, no estaban
dispuestos a dedicarle tiempo.

Don Ezequiel preferia a los jovenes intelectuales y subestimaba el
conocimiento de obras y autores, que le hubieran posibilitado un dominio
mads actualizado de la historia de la sociedad, del pueblo cubano y de los
nexos con la geopolitica de lo que hoy se denomina el gran Caribe.

Esta carencia respondi6 a una eleccion metodoldgica que él mismo

explicé a Emmanuel Carballo:

Yo no he encontrado ninguna dificultad alld. Naturalmente, mi
trabajo era un trabajo personalisimo, y he pasado esos dos afios casi
desconectado de la vida intelectual y de los intelectuales y politicos.
Baste decir que no he visto, no he hablado una sola vez con Fidel
Castro y que con el Che Guevara, a quien yo conocia y que prometio
verme en repetidas ocasiones, tampoco pude conversar. De modo que
me refiero a la libertad que tuve para realizar un trabajo sin ningiin
compromiso, sin ninguna obligacion. Vale decir que el Marti que yo
iba a desenterrar de debajo de los escombros de una gloria falsa [...]
No solamente no tuve ninguna presién que me obligara a encaminar
en cierta direcciéon mis estudios, sino que ni siquiera tuve ningin
control sobre mi trabajo. En mi casa percibia mis emolumentos sin
que jamds se me preguntara si habia trabajado o dormido durante

todo el mes®.

Ademas del texto sobre Che Guevara, creo que merece un especial
realce «Por una alta cultura popular y socialista cubana». Se trataba de una
audacia en el ejercicio de pensar, porque estaba fascinado con el famoso

discurso Palabras a los intelectuales (30 de junio de 1961) de Fidel Castro.
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En «Por una alta cultura...» retorné a Marti llamando la atencion
sobre «Maestros ambulantes», en el que resalté la modernidad del
pensamiento humanista revolucionario en cuanto a educacién y
cultura. Se privilegiaba una pedagogia de la libertad, de la dignidad
humana, de la justicia. Se defendia la preparacién de nuevos sujetos
culturales, como actos de redencién. Se legitimaba a nuestro conti-
nente porque en los espacios publico y privado se continuaban librando
grandes batallas épicas.

Don Ezequiel transitaba de los tiempos martianos a los de la epopeya
de la camparfia de alfabetizacidon. Realzaba el heroismo de las mujeres.
Insistia en que la campana ilustraba la participacién popular, el surgi-
miento de formas solidarias en las que millones de cubanos aprendieron
a ayudarse, a cumplir misiones de lata espiritualidad. Se emocionaba con
nuevas formas de una cultura revolucionaria.

Después se concentrd en Palabras a los intelectuales. Menciond el
famoso discurso de Mao-Tse-Dong en los debates de Yendn. Encon-
traba afinidades en el modo en ambos lideres, se ocupaban de los
disefios estratégicos de una politica cultural ajustada a las urgencias de
sus naciones.

Don Ezequiel estaba fascinado con el liderazgo de Fidel Castro
demostrado en Palabras.... Probablemente, fue uno de los primeros
intelectuales en admirar dicho texto. Sin embargo, pienso que no logré
realzar suficientemente la maestria dialdgica con que fue estructurado.

Los sdbados 16, 23 y 30 de junio de 1961, en el teatro de la Biblioteca
Nacional José Marti, en sesiones maratonicas, numerosos intelectuales
dijeron con franqueza lo que pensaban. Se dilucidaron incidentes. Se
enfrentaron opiniones. Se busco estructurar un consenso ajustado a un
tiempo y a espacios muy concretos.

Fidel Castro escuché atentamente a todos; preguntd solo para
aclarar situaciones. Se sabe que existe una version taquigrafica de las
tres sesiones. En el famoso discurso, el lider ofrece una respuesta
detallada a cada una de las grandes interrogantes presentadas. Creo

que deberia hacerse una edicién anotada de Palabras... en la que se
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incluya la versidn taquigrdfica de las tres sesiones. Resulta impres-
cindible para comprender las claves esenciales de la politica cultural
revolucionaria en junio de 1961.

La maestria socratica de Fidel Castro para articular un consenso ya
era admirada por intelectuales cubanos desde febrero de 1959. E1 16 habia
asumido la responsabilidad de Primer Ministro del Gobierno Revolu-
cionario; breves dias después, tuvo que enfrentar un grave problema con
los trabajadores azucareros. Convoco a centenares de implicados a una
plenaria en un teatro. Estuvieron mas de 16 horas discutiendo hasta que
se logré un consenso estratégico para la nacion, porque se trataba de la
primera industria.

Esa admirable victoria politica facilito el surgimiento de una tradicion
de democracia participativa directa. Fidel hizo con los intelectuales en
los tres sabados de junio de 1961 algo parecido a la variante utilizada con
los obreros azucareros en febrero de 1959.

La comprensién de que Palabras... es un texto dialégico, derivado de
coordenadas muy especificas, facilita un entendimiento mas profundo de
aquella experiencia de democracia participativa, que permitié articular
un consenso duradero en cuanto a politica cultural revolucionaria.

En la década del go y hasta julio del 2006 (cuando se enfermo), Fidel
Castro asisti6 a numerosas reuniones con los miembros del Comité
Nacional de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba para examinar
problematicas y construir estrategias.

La relectura de En Cuba y al servicio de la Revolucién Cubana resulta
de suma utilidad ya que podria funcionar con el atractivo de una fuente
primaria para quienes no tuvieron la suerte histérica de vivir algunos de
sus mayores desafios.

Entre 1960 y 1962, don Ezequiel vivié con intensidad las problema-
ticas cubanas. Me parece que hubiera coincidido con la opinion de Fidel
Castro cuando dijo que «habiamos hecho una revolucion mas grande que
NOsOtros mismos».

La Habana, 8 de septiembre de 2013.
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Cronologia

Las relaciones de don Ezequiel con Cuba y sus contextos

1945
19 de mayo. Cincuentenario de la muerte de José Marti.

1946
Panorama de las literaturas, publicado por la Editorial Claridad en la
Argentina con una presentacion de Arnaldo Orfila. Don Ezequiel hizo
un elogio de José Marti.

1947
21 de agosto. Mocion de la Academia de la Historia de Cuba agrade-
ciéndole a don Ezequiel sus juicios en torno a Marti.

1949
En el Anuario de la Academia de la Historia cubana aparece como

académico correspondiente.

1952
El Boletin de la Academia Cubana de la Lengua reproduce el frag-
mento de Panorama de las literaturas dedicado a Marti.

10 de marzo. Golpe de estado en Cuba. Fulgencio Batista instaura una
dictadura.

1953

26 de Julio. Fidel Castro lidera los Asaltos a los cuarteles Guillermén
Moncada de Santiago de Cuba y Carlos Manuel de Céspedes en
Bayamo.
15 de octubre. Fidel Castro pronuncia su alegato de autodefensa «La
historia me absolvera» en el juicio por los sucesos del Moncada.
Encarcelado en el Presidio Modelo de Isla de Pinos escribe una
segunda version.

1954
Julio. Circula clandestinamente como folleto La historia me absolverd
de Fidel Castro. Jorge Manach escribe el prélogo, primer elogio a las

excelentes calidades del texto.
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Julio. Raul Roa dirige la revista mexicana Humanismo, en la que
colaboran numerosos intelectuales latinoamericanos que estidn
exilados.
Agosto. El médico Ernesto Guevara estd en Guatemala. Conoce a
exilados cubanos, que habian participado en los sucesos del
Moncada.
El gobierno de Estados Unidos financia una invasién mercenaria para
derrocar al presidente Jacobo Arbenz.
Septiembre. Ernesto Guevara llega exilado a México. Participa en las
tertulias de la revista Humanismo. Conoce a Raul Roa y a Arnaldo
Orfila.

1955
El general Juan Domingo Perdn estd exilado en Panama. Alli conoce
al periodista y politico cubano José Pardo Llada. Se hacen amigos.
Segtin el testimonio de Pardo, el teniente Omar Torrijos es el edecan
de Perdn. Pardo Llada prologa el libro La fuerza es el derecho de las
bestias de Peron.
15 de mayo. Fidel Castro y sus compafieros son amnistiados.
12 de junio. En La Habana, se constituye la Direccién Nacional del
Movimiento 26 de Julio que lidera Fidel Castro.
Llegan los moncadistas, miembros del 26 de Julio, exilados a México.
Uno de ellos es Radl Castro. Los que habian estado en Guatemala
reencuentran casualmente a Ernesto Guevara. Empiezan a llamarlo
Che. Se lo presentan a Raul. Se hacen amigos.
Julio. Fidel Castro llega a México. Radl le presenta a Ernesto Guevara.
Surge la amistad entrafiable.

1956
2 de diciembre. Desembarco de los expedicionarios del Gramma.
Ernesto Che Guevara es el médico.

1959
1-2 de enero. Victorias militares del Ejército Rebelde aceleran el fin de
la tirania de Fulgencio Batista, quien huyé en la madrugada del 1 de

enero. Fidel Castro toma la ciudad de Santiago de Cuba. Esa misma
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noche habla anunciando el triunfo. El comandante Ernesto Che
Guevara gana la Batalla de Santa Clara. Ocupa la ciudad. Marcha
hacia La Habana. Es nombrado jefe militar de la fortaleza de San
Carlos de la Cabana.

8 de enero. Entrada triunfal de Fidel Castro en La Habana.

28 de enero. Intelectuales cubanos publican un manifiesto sugiriendo
al Gobierno Revolucionario un plan de acciones culturales.

Enero. Nicolds Guillén regresa a La Habana; después de varios meses
de exilio en Buenos Aires, donde ha publicado su libro La paloma de
vuelo popular (1958). Tiene una amplia difusion internacional su
soneto «Che Guevara». En La Habana, el gedgrafo y capitan del
Ejército Rebelde Antonio Nuiiez Jiménez posibilita que se entrevisten
Che y Guillén.

9 de febrero. Ley del Gobierno Revolucionario que declara a Ernesto
Guevara ciudadano cubano por nacimiento. El tinico precedente era
el del general Maximo Gémez.

16 de febrero. Fidel Castro asume la responsabilidad de Primer
Ministro del Gobierno Revolucionario.

20 de febrero. En la fortaleza de San Carlos de la Cabafa, Guillén
ofrece un primer recital de poesia a los soldados del Ejército Rebelde.
Che demuestra su admiracién cuando afirma: «la identificacion
absoluta de la poesia de Guillén con los mejores anhelos eman-
cipadores de los pueblos de la América y de Cuba».

1 de marzo. Entrega de tierras a los campesinos de Las Martinas en
Pinar del Rio.

3 de marzo. Rebaja de las tarifas telefonicas.

6 de marzo. Rebaja de un 50 % en el precio de los alquileres.

20 de marzo. Rebaja del precio de las medicinas.

23 y 25 de marzo. Discurso de Fidel Castro contra la discriminacion
racial y explicacion de las medidas publicas inmediatas en un pro-
grama televisivo.

24 de marzo. Fundacién del Instituto del Arte y la Industria
Cinematograficos (ICAIC).
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28 de abril. Decreto del Gobierno Revolucionario para fundar la Casa
de las Américas. Haydée Santamaria es nombrada presidenta.

17 de mayo. Ley constitucional de Reforma Agraria. Se implementa la
erradicacion de los grandes latifundios. Se entrega la propiedad de la
tierra a miles de campesinos.

Junio. El periodista argentino Jorge Ricardo Masetti funda la agencia
internacional de noticias Prensa Latina en La Habana.

4 de julio. Se inaugura la Casa de las Américas.

26 de julio. El general Lazaro Cardenas, expresidente de México, es el
invitado de honor a la gran concentracion en la Plaza Civica de La
Habana, para conmemorar el sexto aniversario del Asalto al Cuartel
Moncada. Numerosos intelectuales solidarios con la Revoluciéon
Cubana acompaiian al general.

26 de julio-4 de agosto. Se celebra en Viena el VII Festival Mundial de
la Juventud y los Estudiantes por la Paz y la Amistad. Por primera
vez, la numerosa delegacion cubana ha contado con todas las
facilidades del Estado. Guillén y don Ezequiel se conocen en una
sesiéon del movimiento por la paz mundial.

30 de julio. Ley n.° 479, por la que se rebaja entre el 25 y el 35 % el
precio de los libros para la enseflanza primaria, secundaria y
profesional.

26 de agosto. Por invitacién de su viejo amigo Arnaldo Ofrfila,
director del Fondo de Cultura Economica desde 1948, don Ezequiel
llega México para participar en las celebraciones por el XV
aniversario de la editorial. Es contratado por un afio para investigar e
impartir cursillos en la Escuela Nacional de Ciencias Politicas y
Sociales de la Universidad Nacional Auténoma de México. Establece
amistad con intelectuales mexicanos solidarios con la Revolucion
Cubana.

13 de octubre. Se difunde la convocatoria al primer Concurso Literario
Hispanoamericano, auspiciado por la Casa de las Américas. Hay un
plazo de tres meses para enviar las obras inéditas. Se establecen los

géneros: poesia, novela, cuento, ensayo y teatro. No se exige que el
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tema se ajuste a caracteristicas determinadas. Se entregara 1000 pesos
a la mejor obra premiada en cada género y se garantiza la publicacion
inmediata.
26 de noviembre. Che Guevara es nombrado Ministro Presidente del
Banco Nacional de Cuba. El Consejo de Ministros acuerda que, para
cada trimestre, aumente el monto de la subvencidon estatal a la
Universidad de la Habana. Sube de 70 mil a 210 mil pesos.

1960.
Enero. Se constituye el jurado. El del género ensayo estd integrado
por Fernando Benitez (México), Roger Callois (Francia) y Jorge
Mainach (Cuba). Concursan 575 obras; 41 son ensayos.
22 de enero. Ley n.° 723 que establece el servicio médico pos-
graduado. Esto posibilita ampliar gradualmente la cobertura de salud
publica gratuita a toda la nacién.
5 de febrero. Se difunden los nombres de los ganadores. Dos
argentinos son premiados: don Ezequiel con el ensayo Andlisis
funcional de la cultura y Andrés Lizarraga con la obra teatral Santa
Juana de América. El cubano Manuel Moreno Fraginals obtiene una
mencidn con «Nacion o plantacidén. Cuba».

La fundamentacion del jurado es:

Se ha hecho acreedor al Premio por su dignidad intelectual, la
madurez del juicio, la maestria de la argumentacion, la precision y la

seguridad de los materiales informativos y la limpieza del estilo.

Jorge Maiiach declara que el jurado otorga el premio por unanimidad,
porque «aparte de sus cualidades intrinsecas nos parecio de pro-
yeccion mads actual y universal». Considera que en la obra se
defiende la tesis de que «el esfuerzo intelectual y creador debe
orientarse hacia un nuevo humanismo de honda proyeccién social».

15 de febrero. Llega a La Habana. Se hospeda en el hotel Presidente,
cercano a la Casa de las Américas. Antonio Caram lo entrevista para

Lunes de Revolucién.
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Visita el museo Casa Natal de José Marti.

20 de febrero. Roberto Ferndndez Retamar: «Ezequiel Martinez
Estrada en La Habana» en el periddico Revolucién, 20 de febrero de
1960. Retamar afirma: «es uno de nuestros americanos necesarios, de
esa familia de testigos que no le han faltado nunca a nuestra patria
mayor».

22 de febrero. Conferencia sobre su obra en la Biblioteca Nacional
José Marti.

Los intelectuales franceses Jean Paul Sartre y Simone de Beauvoir
llegan a La Habana. Recorren varias ciudades. Permanecen un mes.
23 de febrero. Conferencia «Marti y América» en la Casa de las
Américas.

26 de febrero. Conferencia «Marti y Sarmiento» en el Aula Magna de
la Universidad de la Habana.

29 de febrero. Conferencia sobre Simone Weil en la Sociedad
Lyceum.

1 de marzo. Panel en la Casa de las Américas en torno a la obra
premiada. Participan Manuel Moreno Fraginals, Sergio Rigol,
Guillermo Cabrera Infante y Adridn Garcia Herndndez.

2 de marzo. Che dicta la conferencia «El desarrollo econémico de
Cuba» en el Aula Magna de la Universidad de la Habana. Asisten
centenares de personas. Don Ezequiel lo oye desde la Plaza Cadenas
(espacio central de la institucion).

3 de marzo. Conferencia «La novela gauchesca» en la biblioteca de la
Casa de las Ameéricas. ;Se entrevista con Che Guevara en su oficina
del Banco Nacional?

4 de marzo. Explotan dos bombas (con diferencia de media hora para
causar mas victimas) mientras se descargaba el barco francés «La
Coubreen» en la bahia de La Habana. Decenas de muertos y heridos.
Los intelectuales cubanos firman un manifiesto de apoyo a la Revo-
lucién y de condena a ese crimen.

5 de marzo. En el entierro de los muertos, Fidel Castro pronuncia un

discurso en el que utiliza por primera vez la consigna revolucionaria
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de «Patria o Muerte». El fotografo Korda hace la foto mas famosa y
difundida del Che.

6 de marzo. Salvador Bueno: «Lo que me dijo Martinez Estrada»,
revista Carteles, 6 de marzo de 1960, pags. 29y 78.

7 de marzo? Don Ezequiel regresa a México.

Marzo. «El deus ex machina» y «Prolegémenos a una revolucion de
las letras argentinas», Nueva Revista Cubana, enero-marzo de 1960.
30 de marzo. Se crea la Imprenta Nacional de Cuba.

sAbril? Che Guevara: Guerra de guerrillas.

3 de mayo. En carta a Roberto Fernandez Retamar, le dice que Prensa
Latina le ha publicado «Che Guevara, capitan del pueblo», que cree
que él lo ha leido y le ha gustado. Esta leyendo Guerra de guerrillas
«con extraordinario interés».

9 de mayo. «El pueblo en la literatura argentina» en Lunes de
Revolucién.

28 de junio. Intervenciéon de dos refinerias al negarse a refinar
petroleo soviético.

Junio—julio. Se imprime Andlisis funcional de la culturay comienza a
difundirse.

Junio-julio. «La mansa idea revolucionaria de Thoreau» en el primer
numero de la revista Casa de las Américas. Haydée Santamaria,
directora; Alberto Robaina, subdirector; Fausto Masé y Anton
Arrufat, responsables de la revista.

23 de julio. Anita Arroyo comenta Andlisis... en el periodico El Mundo.
31 de julio-6 de agosto. Primer Congreso Latinoamericano de
Juventudes. En la clausura, Fidel Castro anuncia la nacionalizacion de
36 centrales azucareras, dos refinerias, las compaiiias de electricidad
y teléfonos, todas empresas estadounidenses.

20 de agosto. Che Guevara participa en una asamblea de médicos en
el teatro de la CTC. Pronuncia el discurso «El médico y el pueblo
unidos por el progreso social de la salud». Nicolds Guillén lo acom-

pafia y recita poemas.
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22-28 de agosto. VII reunion de consulta de la OEA en San José de
Costa Rica. El gobierno de los Estados Unidos organiza una acciéon
colectiva contra Cuba. Ratl Roa libra una batalla diplomatica.
2 de septiembre. En la Plaza Civica de La Habana, gran concentracion
en la que el pueblo de Cuba aprueba la Primera Declaraciéon de La
Habana. Se defiende el programa revolucionario y se condenan las
agresiones de Estados Unidos, ayudados por varios gobiernos
latinoamericanos.
17 de septiembre. Nacionalizacion de tres bancos estadounidenses.
26 de septiembre. Fidel Castro pronuncia un discurso en la sede de la
ONU en Nueva York. Don Ezequiel regresa para trabajar en la Casa
de las Américas.
6 de octubre. Es el director del Centro de Estudios Latinoamericanos
de la Casa. Comienzan los foros sobre narrativa iberoamericana. Uno
de los textos discutidos es la novela cubana Mi tio el empleado de
Ramoén Meza.
13 de octubre. Ley n.° 89o. Nacionalizacion de 3820 grandes empresas
nacionales y extranjeras. Ley de Reforma Urbana.
20 de noviembre. Dirige los seminarios ««deologia y prdctica de la
unién de naciones hispanoamericanas» y «Marti y las revoluciones
emancipadoras americanas». Los cursillos son anunciados por Lolo
de la Torriente: «Cultura latinoamericana. Hemos ganado muy
buenos amigos», revista Bohemia, 13 de noviembre.
Noviembre. «Por qué estoy en Cuba y no en otra parte», revista Casa
de las Américas, octubre-noviembre de 1960, pags. 33-34.

1961
1 de enero. Comienza la campaiia nacional de alfabetizacion.
30 de enero. «Marti revolucionario» en el suplemento cultural Lunes
de Revolucion.
16 de febrero. Es jurado en el género ensayo del Concurso Literario
Hispanoamericano con los cubanos Carlos Rafael Rodriguez y Ramiro

Guerra. El argentino José Bianco es jurado en novela; esa decision lo
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obliga a renunciar a ser el secretario de redaccion de la revista Sur. El
guatemalteco Manuel Galich gana el concurso en teatro.

23 de febrero. Ley n.° 392. Se crea el Ministerio de Industrias. Che
Guevara asume la responsabilidad de Ministro.

6 de marzo. Opina sobre el premio en Lunes de Revolucién. Como
jurado participa en el programa televisivo «El escritor y la
revolucion» (canal 4).

10 de abril. Mensaje de la Liga Argentina por los Derechos del
Hombre ante la Conferencia Latinoamericana por la Soberania
Nacional, la Emancipacién Econdmica y la Paz.

15-16 de abril. Bombardeo a los aeropuertos militares en La Habana y
Santiago de Cuba. En el entierro de las victimas, Fidel Castro anuncia
el cardcter socialista de la Revolucion Cubana.

17-19 de abril. Invasion mercenaria financiada y dirigida por el gobier-
no de Estados Unidos. El 19, Fidel anuncia la victoria militar en Playa
Giron.

Los intelectuales organizan talleres de creacién para ayudar en la
propaganda revolucionaria.

Miembro del Consejo de Redaccidon de Casa de las Américas junto
con Anton Arrufat y Elvio Romero.

1 de mayo. Desfile militar por la victoria contra la invasion
mercenaria en la Plaza Civica de La Habana. En su discurso, Fidel
Castro anuncia la préxima nacionalizacion de las escuelas privadas.
Por iniciativa popular, se ejecuta al dia siguiente.

6 de junio. Ley constitucional de nacionalizacion de la ensefianza. La
educacion es publica, laica y gratuita.

Junio. La Imprenta Nacional de Cuba reproduce Panorama de las
literaturas, cuya primera edicion argentina era de 1946. Arnaldo

Ofrfila escribe en la presentacion:
Declaro que para mi este honor es al mismo tiempo una indem-

nizacion tardia pero magnanima. Contemplando el Panorama de las

literaturas desde esta elevada soledad insular y a esta distancia, siento
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sonrojo de ver que la cultura en mi pais natal sigue gobernada por

capataces y sargentos, como en la Epoca de la Proscripcion.

16, 23 y 30 de junio. Fidel Castro se retine durante tres sabados con
intelectuales cubanos en el teatro de la Biblioteca Nacional José
Marti. En el dltimo pronuncia su famoso discurso Palabras a los
intelectuales.

Junio. «U. S. A. uberalles», en revista Casa de las Américas, mayo-
junio de 1961, pags. 3-69.

5-15 de agosto. Ernesto Che Guevara preside la delegacion a la
conferencia interamericana econdmica y social de Punta de Este,
Uruguay. Viaja discretamente a Buenos Aires para entrevistarse con
el presidente argentino Arturo Frondizi.

18-22 de agosto. Asiste como invitado especial al Primer Congreso
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba, evento fundacional de la
Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).

24 de agosto. Desmiente a la AsociatedPress, que circula noticia de
que él ha renunciado a la nacionalidad argentina para asumir la
cubana.

Agosto. «Juristas y justos» en la revista Islas de la Universidad Central
Marta Abreu de Las Villas.

Agosto. En la seccion Revistas y Dias de la revista Casa de las
Américas, julio-agosto de 1961, se reproduce «Aviso», una declaracion

de intelectuales argentinos opuestos a la Revolucién Cubana:

Los ultimos episodios de Cuba son un episodio de la guerra entre el
mundo libre y el mundo esclavizado. Detras de Fidel Castro estdn las
fuerzas que se proponen someter a todos los pueblos a la monstruosa
uniformidad del régimen soviético. [...] Presentar los hechos de Cuba
como una prueba del imperialismo norteamericano es una trampa
que se tiende para los ingenuos caigan bajo el imperialismo ruso.
Cuba tiene derecho a volver al mundo de la libertad. [...] para que se
cumpla su destino de nacion independiente, destino imposible en el

mundo soviético [..] No apoyamos una causa antirrevolucionaria y
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antiamericana, todo lo contrario. Quienes heroicamente luchan
contra Fidel Castro son los mismos que ayer lo acompariaron en su
lucha contra el predecesor de la tirania. Nos hallamos ante una
revolucion traicionada. [...] La democracia representativa ya no existe
en Cuba. [...] Apoyamos a los cubanos que luchan contra la tirania de
Fidel Castro y que hoy o mafana, recuperaran su patria y su dicha y

restituirdn a sus hijos la dignidad de ser hombres.

Entre otros firman Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Adolfo
Lanus, Luis Bernardez.

Don Ezequiel publica una nota sin firma en contra del texto, la cual
reitera lo dicho en: «Réplica a una declaracién intemperante», co-
laboracion con la Agencia Prensa Latina, 26 de junio de 1961; El
Mundo del Domingo, 9 de julio de 1961; Lunes de Revolucién, 10 de
julio de 1961.

Noviembre. Recorre las ciudades de Pinar del Rio, Trinidad,
Camagiiey, entre otras. En Santiago de Cuba permanece una semana.
Visita la tumba de José Marti en el cementerio de Santa Ifigenia.

8 de diciembre. Pronuncia la conferencia «Retrato de Sarmiento» en
el acto por el 150 aniversario del natalicio del intelectual en la
Biblioteca Nacional. Juan Marinello es el otro orador.

19 de diciembre. «Cuba y el destino americano de ida y vuelta», en
revista mexicana Siempre.

Noviembre-diciembre. José Pedroni: «Canto a Cuba» (pags. 137-138);
Martinez Estrada: «Carta de confraternidad y agradecimiento» (un
poema, pags. 139-142), revista Casa de las Américas, noviembre—

diciembre de 1961. Dice a Padroni:

[

Si estuvieras aqui te llevaria a recorrer la Isla
de paisaje apacible y hogarefio,

paisaje que se humaniza con la palma

que tiene tallo de doncella, y cuerpo

de princesa morena y africana,

y con la ceiba material y con el cedro.
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22 de diciembre. Concentracién en la Plaza Civica de La Habana para
proclamar que Cuba es «territorio libre de analfabetismo».
Diciembre. «El Diario de Campaiia [de José Marti] como documento
caracterologico», en: Revista de la Biblioteca Nacional José Marti,
enero-diciembre de 1961, pags. 5-49.

1962
En México se publica Diferencias y semejanzas entre los paises de
América Latina.
Febrero. Concurso Literario Hispanoamericano Los argentinos
Lednidas Barletta y Gerardo Pisarello son jurados en cuento y Radl
Larra en novela.
Marzo. Miembro del Consejo de Redaccion de la revista Casa de las
Américas junto con Manuel Galich y Anton Arrufat.
Junio. «Toda la poesia», comentario al libro de Pablo Armando
Fernandez, en la Gaceta de Cuba, revista de la UNEAC. El texto se
convierte en el prologo a la segunda edicion de la obra en ese mismo
ano.
Mayo-junio. «Por una alta cultura popular y socialista cubanas» en la
revista Unién. También se publicé como folleto en el mismo afio.
11 de julio. «El mausoleo de Marti» en el periddico El Mundo.
10 de julio. «Balada pascual para Nicolds Guillén, poeta de amor,
dolor y valor» en Biblioteca Nacional José Marti: Exposicién homenaje
a Nicolds Guillén en su 60 aniversario.
Julio-octubre. Aparece «Coplas de ciego», en el nimero 13-14 de Casa
de las Américas.
Julio. Se incluye un texto suyo en Para el 26 de julio, coleccién de
poesia, publicado por la UNEAC. José Alvarez Baragafio es el
compilador.
5 de agosto. «Los hijos de Marti» en el peridédico El Mundo.
29 de septiembre. Nicolds Guillén: «Don Ezequiel» en el periddico
Hoy. Se cita una carta de don Ezequiel a Guillén en la que se defiende
la «necesidad de una edicién monumental de la obra de Marti,

clasificada, correlacionada, comentada».
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Octubre-noviembre. Se desencadena el conflicto politico interna-
cional llamado la Crisis de octubre.

15 de noviembre. Los amigos lo despiden con una cena en el res-
taurant 1830. Viaja a México. Es huésped de Arnaldo Orfila. El 21
parte hacia Buenos Aires. Antes de irse, Emmanuel Carballo lo
entrevista: «;Es el mismo don Ezequiel que se fue de México a Cuba
en 1960 y el que regresa rumbo a la Argentina en 1962?». Martinez

Estrada responde:

[...] no podria decirle que al regreso soy el mismo que a la ida, y en
eso me parezco un poco a Martin Fierro. [...] Yo puedo decirle que en
mi mismo se ha operado, en cierto grado, en cierta escala, un

fendmeno religioso de transmutacion.

23 de noviembre. Juan Marinello: «Sobre las obras completas de José
Marti», en la revista Bohemia. En el texto, explica que se esta tra-
bajando en una nueva edicion y responde a la misiva que don
Ezequiel habia enviado a Guillén: «su carta contiene aspectos injustos
determinados, seguramente, por la mas noble de las impaciencias».
14-16 de diciembre. Primer Congreso Nacional de Cultura.

1963
10 de enero. Se funda el Instituto Julio Antonio Mella en la Uni-
versidad de la Habana. En una carta se adhiere al mismo.
Enero. La Casa de las Américas publica El verdadero cuento del tio
Sam, ilustrado por el artista francés Siné. El narrador cubano
Lisandro Otero escribe la presentacion.
Se mantiene como miembro del Consejo de Redaccién de la revista
Casa de las Américas junto con Haydée Santamaria, Manuel Galich,
Julio Cortdzar y Emmanuel Carballo.
28 de enero. La Editorial Nacional de Cuba difunde los primeros
volumenes de las Obras completas de José Marti. El tomo 28 aparecid
en 1973. Gonzalo de Quesada y Miranda es el responsable del

proyecto. Juan Marinello prologa el primer tomo.
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Febrero. Concurso Literario Hispanoamericano. Hay dos argentinos
miembros del jurado: Gregorio Bergman en ensayo y Raul Gonzalez
Tufion en poesia.
Febrero. Julio Cortazar: «Algunos aspectos del cuento» en el nimero
noviembre de 1962-febrero de 1963 de la revista Casa de las Américas.
Abril. «<El Nuevo Mundo, la isla de Utopia y la Isla de Cuba», en la
revista mexicana Cuadernos Americanos, marzo-abril de 1963. Tam-
bién circula como separata. Don Ezequiel explica que don Jesus Silva
Herzog, director de la publicacion, pensaba que la isla de la utopia
era la Isla de Cuba; él solo habia argumentado esa idea.
Prepara el tomo de la poesia gauchesca para la Casa de las Américas.
23 de agosto. «Imagenes de Fidel Castro; lectura lenta de 4 instan-
taneas» en la revista Bohemia, 23 de agosto de 1963. Las fotos son:
Fidel preso en Santiago de Cuba (agosto de 1953); Fidel y el
Comandante Camilo Cienfuegos entrando en La Habana (8 de enero
de 1959); Fidel leyendo la Primera Declaracién de La Habana (2 de
septiembre de 1960); Fidel hablando en las Naciones Unidas (26 de
septiembre de 1960).
Che Guevara: Pasgjes de la guerra revolucionaria.

1964
La Casa de las Américas cambia el nombre del certamen a Concurso
Literario Latinoamericano, para incluir a Brasil. Fue una sugerencia
de Manuel Galich.
Febrero. Concurso Literario Latinoamericano. Hay tres argentinos
miembros del jurado: Juan Gelman en poesia, Maria Rosa Oliver en
cuento y Alejandro Verbitsky en teatro. Dos ganan premios: Octavio
Getino en novela y Mario Trejo en poesia.
4 de noviembre. Fallece en la ciudad de Bahia Blanca.

1965
La Casa de las Américas asume como titulo definitivo para el cer-

tamen el de Premio Literario Casa de las Américas.
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Febrero. Hay dos argentinos miembros del jurado: David Vifas en
novela y Miguel Crinberg en cuento. Victor Garcia Robles gana en
poesia.
12 de marzo. Che Guevara publica el ensayo «El socialismo y el
hombre en Cuba» en la revista uruguaya Marcha.
1 de abril. Che Guevara escribe a Fidel Castro una carta de despedida,
que se hard publica en octubre y parte clandestinamente a cumplir
una misién como combatiente internacionalista en el Congo.
Julio-septiembre. «Retrato de Sarmiento» en la Revista de la Biblio-
teca Nacional José Marti, julio-septiembre de 1965.
La Casa de las Américas asume como titulo definitivo para el
certamen el de Premio Literario Casa de las Américas.
Noviembre-diciembre. Nimero de la revista Casa de las Américas, en
homenaje a don Ezequiel. Colaboraron: Arnaldo Orfila, Emmanuel
Carballo, Manuel Pedro Gonzdlez, Roberto Ferndndez Retamar,
Ambrosio Fornet, Edmundo Desnoes, Salvador Bueno, entre otros.
Ambrosio Fornet: «Al servicio de la Revolucion Cubana» (pags. 70-73).
Manuel Pedro Gonzdlez: «Reflexiones en torno a Ezequiel Martinez
Estrada» (pags. 55-62).
Arnaldo Orfila: «Nada mas que recuerdo» (pags. 17-24).
Emmanuel Carballo: «Tres radiografias de Ezequiel Martinez
Estrada» (pags.38-49).

1966
Septiembre. «Temas, motivos, disefios», adelanto del capitulo VII de
La poesia afrocubana..., revista Unidn, julio-septiembre de 1966.
Marti: el héroe y su accién revolucionaria, Siglo XXI Editores, México,
Argentina, Espaiia, 1966. Arnaldo Orfila, director de esa editorial, es
el gestor de dicha publicacion.
La Editora Pedagdgica reproduce Panorama de las literaturas.

1967
Enero. Se termina de imprimir Marti revolucionario, publicado por

Casa de las Américas con una tirada de 5000 ejemplares.
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Mayo. Federico Alvarez: «El héroe y su accion revolucionaria» en La
Gaceta de Cuba.

La UNEAC publica La poesia afrocubana de Nicolds Guillén. La pri-
mera edicién fue hecha por El Arca en Montevideo (1966).

9 de octubre. Ernesto Che Guevara es asesinado en La Higuera,
Bolivia.

18 de octubre. Velada solemne en homenaje a Ernesto Che Guevara
en la Plaza de la Revolucién José Marti. Nicolas Guillén recita «Che
comandante, amigo».

1de diciembre. Aparece en la revista Bohemia, «Ultima pagina cubana
de Martinez Estrada». En noviembre de 1962, don Ezequiel estuvo en
México, como escala en su retorno a la Argentina. Alli, fue entre-
vistado por Emmanuel Carballo, quien le pregunté: «;Es el mismo
don Ezequiel que se fue de México a Cuba en 1960 y el que regresa
rumbo a la Argentina en 1962?».

Martinez Estrada respondio:

[...] no podria decirle que al regreso soy el mismo que a la ida, y en eso
me parezco un poco a Martin Fierro. [...] Yo puedo decirle que en mi
mismo se ha operado, en cierto grado, en cierta escala, un fendémeno
religioso de transmutacion. Y es que sin cambiar nada, aquellas cosas

que formaban mi persona han sufrido un mejoramiento.

1968

28 de enero. Apertura de la Sala Marti en la Biblioteca Nacional José
Marti (BNJM). Cintio Vitier la dirige. Fina Garcia Marruz lo ayuda.
Manuel Pedro Gonzdlez es uno de los oradores en reconocimiento a
que fue uno de los promotores. Manuel Pedro cree que la Sala debe
ser «una corriente viva de trabajo y colaboracion internacional en
torno al estudio de Marti».

Enero-mayo. Israel Echevarria: «Don Ezequiel Martinez Estrada en
Cuba. Contribucion a su biobibliografia», en: Revista de la Biblioteca

Nacional José Marti,enero-mayo de 1968, pags.113-165.
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10 de Octubre. Centenario de la Revolucion de 1868.
Diciembre. César Garcia Pons: «Marti revolucionario. La persona-
lidad: el hombre», Revista Cubana, Nueva York, julio-diciembre de
1968, pags. 470-475. Numero especial de homenaje a José Marti
promovido por Carlos Ripoll.

1969
Primer Anuario Martiano, realizado por la Sala Marti de la BNJM.
CintioVitier: «El Marti de Martinez Estrada» (pags. 331-348).

Vitier afirma:

No obstante sus arbitrariedades, errores e injusticias, va a ser dificil,
incluso para sus impugnadores, desentenderse de este libro conflic-

tivo, cadtico y fascinante.

Segundo Anuario Martiano. Manuel Pedro Gonzdlez: «Radiografia
espiritual de José Marti» (pags. 481-529); Alfonso Bernal del Riesgo:
«Afirmaciones errdneas en un gran libro biografico».

Bernal sefiala que el libro

es un documento probatorio de la amplitud de criterio, bilateral y
hermoso. El, un pensador antimarxista, abraza la causa de la
Revolucion Cubana. La Revolucién Cubana marxista leninista vy,
por ende, cientificista, lo hace uno de sus escritores queridos y

respetados (p.355).

1986
En la Coleccion Literatura Latinoamericana de la Casa de las Amé-
ricas, aparece una Antologia de su obra.

2013
Roberto Ferndndez Retamar: Fervor de la Argentina, Ediciones Abril,
La Habana, 2013. Incluye cartas de don Ezequiel, poemas, articulos y
ensayos, pags. 45-74, 63-77, 91-138.
La Habana, 8 de septiembre de 2013.
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NOTAS

1 José Marti. «Rafael Maria de Mendive» (periddico El Porvenir, Nueva York, 1 de
julio de 1891), en: Obras completas, La Habana, Editorial Nacional de Cuba,
1963-1973, t. 5, pags. 250-252. En lo adelante esta edicidon se indicara con las
siglas OC, tomo y paginas. En la cita, el realce en negritas es de AC.

2 José Marti: «Courtland Palmer», OC, t. 13, pags. 350-355.

3 Ezequiel Martinez Estrada utiliza esta afirmacién de Fidel Castro como lema en
su texto «Por qué estoy en Cuba y no en otra parte», revista Casa de las
Américas, octubre-noviembre de 1960, pags. 33-34.

4 Nicolds Guillén. «Che Guevara» (periddico Revolucion, 9 de enero de 1959), en:
Obra poética.1958-1972, La Habana, Instituto Cubano del Libro, 1972, pag. 152.

5 En Roberto Ferndndez Retamar. Fervor de la Argentina, La Habana, Editora
Abril, 2013, pags. 48-49.

6 Ezequiel Martinez Estrada. «El mausoleo de Marti», en: En Cuba y al servicio de
la Revolucion Cubana, La Habana, Ediciones de la Unién de Escritores y Artista
de Cuba, 1963, pags. 164-175.

7 «El mausoleo de Marti».

8 La cita fue tomada del periodico Hoy, 7 de marzo de 1961 y reproducida por
Israel Echevarria en «Don Ezequiel Martinez Estrada en Cuba. Contribucién a
su bibliografia». Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, enero-mayo de
1968, pags. 113-165.

9 Emmanuel Carballo. «Tres radiografias de Ezequiel Martinez Estrada». En Casa
de las América. noviembre-diciembre de 1965, pags. 38-49.
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 41-56.

MARTINEZ ESTRADA

ENTRE EL HIGIENISMO Y EL LIBERACIONISMO
Hugo E. Biagini

Universidad Nacional de La Plata - Universidad de Belgrano

Hablaré en mi cardcter de especialista en dolencias secretas

Ezequiel Martinez Estrada, «Discurso en México».

Si partimos de la validez que implica acceder al perfil de un intelectual
mediante sus dedicatorias éditas, el caso Martinez Estrada me da pie para
encarar el presente abordaje, a través de su libro Las 40, en el cual, alla
por 1957, nos exhibia sus afinidades pensantes desde el mismo portico del
texto, consagrado sin mds por el autor a dos puntales de nuestro
firmamento doctrinario: en primer lugar, Agustin Alvarez y, en un
segundo escalon, Deodoro Roca: es decir, el reconocido maestro del
gravitante positivismo argentino, por una parte, y el abanderado del

movimiento reformista latinoamericano, por la otra.
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Martinez Estrada entre el higienismo y el liberacionismo

Hugo E. Biagini
Matrices deterministas

la veo con un microscopio,

con un espectroscopio.

(;Olvidaba que soy radiélogo?)

EME, «Carta a Victoria Ocampo», 23'3'64

En la misma obra sefialada al principio, Martinez Estrada exalta la figura
de Agustin Alvarez a quien apoda reiteradamente como su «amigo», pese
a la distancia cronoldgica que guardan sus respectivas existencias: pues
Alvarez fallece cuando el primero solo contaba 18 afios de edad. Sea
como sea, EME se preocupa por retomar aquello que, segun él, carac-
terizé a Agustin Alvarez, una iracundia similar a la de Sarmiento y una
trompeta metalica para denunciar el cimulo de trastornos circundantes:
la viveza criolla que se burla de las leyes, el robo impune y la corrupcion
institucional, el pueblo ignorante y ventajero, las revueltas sociales y los
gobiernos taimados, los «historiadores de bocacalle» que silencian los
grandes desastres nacionales. La apelacién a las ideas de Alvarez lo
induce a EME a descalificar cuatro décadas de politicas oficiales: todo el
entero lapso que media entre Yrigoyen y Peron.

Bajo ese marco conceptual EME invoca varias obras de su admirado
ensayista mendocino, a saber: Manual de patologia politica, South-
América y Adénde vamos. Un rastreo de tales obras arrojaria su fuerte
contenido etnocéntrico y un dudoso paralelismo entre la fisiologia
corporal y la cultura o el espiritu, lo cual conduce a describir a nuestra
América y a su gente como provista de un «protoplasma politico»
inconsistente y sumida en enfermizos extravios de la razén. Ello
desemboca en propuestas como las de «gobernar es sanar», a tener que
practicar como el médico, «la autopsia de nuestro males» y trasmutar la
desgraciada constitucion mental del argentino frente a sus taras his-
panas; o a sostener desvarios como los de distancia sideral que existe
entre el coya —abulico o mendaz— y el digno caballero medieval. Dichas
polarizaciones también se dan para AA en el plano continental: mientras

América del Norte, colonia anglosajona, representa el Dia y estd habitada
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por personas de primera clase, América del Sur, colonia latina se iden-
tifica con la Noche y los agitadores, exentos de moralidad y de aptitud
para el autogobierno.

Los condicionamientos climaticos, que darian lugar a una de las zonceras
criollas de Jauretche, también se abren paso en el corpus de Agustin Alvarez
reivindicado por Martinez Estrada, cuando aquél insinta una corres-
pondencia biunivoca entre el medio ambiente cdlido —sinénimo de
indolencia— y el propio del frio, equiparable con la rectitud, la honradez y la
laboriosidad. En otros libros suyos, como Educacién moral, Alvarez reforzara
aun mas esos prejuicios idiosincraticos y hara hincapié en el lastre racial que
impera en nuestra region, donde se puede comprobar una «tuberculosis del
alma» o un «instinto de engario» fomentado —a diferencia de lo que ocurre
en Inglaterra— por el sistema escolar. Asimismo, podemos enterarnos, en
esas mismas fuentes, de cosas tan disparatadas como las de que la barbarie es
contagiosa o que el salvaje carece no sdlo de racionalidad sino también de
fantasias.

Las analogias organicistas estaran imbricadas de un modo u otro en
el analisis interpretativo de nuestras realidades. Ya en Radiografia de la
Pampa’, con su emblematico titulo ad hoc, se bosqueja el recorrido
predeterminado en cuestién, a través de expresiones psicosomaticas
como las de «cabeza decapitada» (67), «pueblo esclerosado» y «bioldgi-
co» (76, 170), «pardlisis periférica», «sopor profundo», «existencia
letargica» (81), [guerras que obedecen a] «energias organicas»,
«tumefaccion» del hombre pampeano (133), abolicién de la personalidad
(147), «revoluciones endémicas» y «su pecado original», «muerte del
interior» e «hipertrofia de Buenos Aires» (195). Ademds se esgrimen
argumentos de este tenor: «la fatalidad de las leyes geogréficas» (81),
[Latinoamérica] «descoyuntada para siempre en el cerebro» 88, la
imposibilidad de que los rios sudamericanos posean el significado de los
«rios de lucha y civilizacién» (87), el mal de «la vastedad» y de la «tierra
vacia» (93, 94), «no hay luchas de clases ni problemas sociales» (94),
[poblaciones enteras viven en] el «estado sonambulico» [del amor libre y

la embriaguez] (129). Desde la vision esquematica, cunde una atmosfera
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de primitivismo, marginacion, derrota y negatividad, en una América
subsidiaria de Europa, desinteligente y atomizada por falta de ideales
integradores, con su naturaleza aplastante, su paisaje intemporal y su
historia apdcrifa. El indigena, un residuo arqueologico, seria la quin-
taesencia de ese cuadro, por su falta de pasado y porvenir, por su mera
indole sensorial y anticivilizatoria.

La cabeza de Goliat también arranca con una adjetivaciéon cien-
tificista, al subtitularsela, Microscopia de Buenos Aires®. A ello se le
afiaden apreciaciones como «hipertrofia de la Nacién» (21), «promis-
cuidad de razas» (15), «la hez traida de los paises de Europa» (176), [la
cabeza] «se chupaba la sangre del cuerpo» (27), [la Atenas del Plata]
«tiene el hedor del alma descompuesta» (176). Se trata de un tipo de
afiliacion a la cual puede incluirse otras alocuciones contextuales del
mismo tenor como la de «tumores» [ciudadanos]?.

Si bien el lenguaje corporalista se eclipsa en una produccion coetdanea
como Diario de viaje, datado en 1942, se mantiene alli cierta yancofilia
semejante a la que pulula en el propio Agustin Alvarez, pues los Estados
Unidos, lejos de evidencidrsele a EME como una «civilizaciéon del dolar»
(64) —segun lo percibird en sus dltimos afios—, constituye «el pais mas
casto y puro» (75), con un Estado «muy sélidamente fundado» (59),
donde los agitadores no ofrecen ningtn peligro y donde la gente que deja
su cartera en la calle vuelve a encontrarla en el mismo lugar o hasta se la
retornan a su casa (33). Dos puntos urticantes —el papel de la de-
mocracia y de las fuerzas armadas norteamericanas— serdn despachados

liviana y acriticamente:

Democracia es siempre igualdad en la pobreza, ignorancia, nivelacién
hacia abajo. Aqui es bienestar, conducta, educacion (40) [..] los

militares existen sin mortificar al resto del género humano (34).

En su estudio sobre Sarmiento®*, aunque EME toma alguna distancia
frente a ese coloso del liberalismo y el positivismo argentino, preserva la

matriz segregacionista y defiende el paradigma de una obra tan dis-
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criminatoria como Conflicto y armonias para plantear el tema de la
nacionalidad; la cual debe ser abordada con el bisturi sarmientino que no
embota nunca, pues «quiere y cura lo mas sensible de nuestro amor al
pais» (8), presentdandose en definitiva como indiscutibles los términos
antitéticos de civilizacion y barbarie. Para EME, Sarmiento comprendio
que lo americano ha sido inficionado por el mestizaje de una semici-
vilizacion o semibarbarie, ocasionando una degradacién del tipo étnico
peninsular. La historia argentina o sudamericana deviene una «cultura
bastarda» (60) y el elemento aborigen resulta un factor contaminante
que agudizo los trastornos coloniales. En Los invariantes EME reivindica
como un verdadero hallazgo sarmientino el mito negativo de las fuerzas
barbaras y sostiene la unidad psicosomatica de los pueblos, la cual, entre
los «primitivos», trasunta una inmovilidad mental y técnica que se
impone moérbidamente sobre los demds”’.

En Cuadrante del pampero®, que recoge articulos publicados por EME
anteriores a 1956, se habla de un pais que debe ser resucitado, de una plebe
psicoanalizable de «hermafroditas espirituales» (140) y del pueblo como un
sujeto oscuro que sigue a los embaucadores, se compra facilmente por un
asado o actia como una muchacha hermosa pero facil (139, 138, 134). Al
mismo tiempo, se alude a una misteriosa enfermedad que se exterioriza
«por pustulas sanguineas, disenterias, neuralgias» (132) y lleva un nombre
ignominioso: peronismo, identificado con la doctrina fascista y el maximo
de inmoralidad, mientras su creador es tildado como latigo, flagelo, azote y
castigo divino a la vez (83). Y se despliega nuevamente la misma artilleria
experimentalista para una nacion que tenia que recobrarse hasta alcanzar
un metabolismo normal (133).

Para ese entonces EME da a conocer, ;Qué es esto?’, otro libro
detonante o «apocaliptico» —segun lo postula su propio autor—. En él
vuelve a hacerse referencia a una chusma ciega y corroida que requiere
de una terapia recuperadora, a un Perdn prestigiado por masas anal-
fabetas y descamisadas —propensas a creer en milagreros y
manosantas—, a un gobierno que equiparé salarialmente al trabajador

con el profesional y que habitu6 a los obreros a correr tras la zanahoria
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de un ingreso mas alto. Evita nunca es llamada por su nombre, pero
responde a distintos apodos: «ella» (308), «esa mujer» (327), «la vedette»
(304) que tuvo como publico a los «grasitas» (307) o, mds in extenso:
«una sublimacién de lo torpe, ruin, abyecto, infame, vengativo, ofidico
[...] que encarnaba atributos de los dioses infernales» (307).

Con todo, las baterias no apuntan solo contra el peronismo —como
suele decirse— sino ante otro idolo popular como Hipdlito Yrigoyen, al
cual se le endilga nada menos que la descomposicion politica y eco-
nomica del pais junto a un estilo personal sumamente defectuoso: por su
desatino e irresponsabilidad, por su «inspiracion sibilina» (289) que lo
exhibia como un shamdn o mago, por su «estolidez verbal» (287), sus
«vocablos mesméricos» (ibid.) y sus palabras huecas. EME, que se hace
eco de una nota sobre el golpe del 30 de La Nacién —donde se habla del
desprecio de Yrigoyen por la inteligencia, de su «adjetivaciéon delirante» y
«sus descoyuntamientos sintdcticos» (290)— termina condenando al
primer presidente democratico argentino por convertir en ministros a los
limpiadores de cloacas y porque sus aforismos podrian parangonarse con
la ulterior plataforma peronista.

En esas filipicas, Martinez Estrada rescata la prédica «genial» (153) de
un «fildsofo trashumante» (1), el conde de Keyserling, cuya inveterada
caracterizacion de nuestra sociedad como un animal reptilineo de sangre
fria induce a nuestro escritor a hacerla extensiva a la falta de reaccion
que provocaria en principio el peronismo. Con K, que también llegé a
exorcizar al mismo Yrigoyen, asistimos a otra de las variables causalistas
fundantes del pensamiento de EME, quien tampoco podria alardear
como K. —ni el politico radical imputado— de poseer un lenguaje
transparente, si nos atuviéramos a dicha 6ptica simplista que pasa por
alto las mediaciones (entre el habla y las cosas).

Como se sabe, el trasfondo magnético que emanaba la obra de K.
emerge ya con la misma Radiografia...®, donde se traza un cuadro de
similar orientacion: al describirse la precordillera como proveniente del
«segundo lapso de la creacién» (83), cuando América Latina es ubicada

dentro de un orden rudimentario, cuando se tienden filiaciones estrechas
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entre el politico regional —un sefior de plebes postulantes— y el
curandero, el brujo y la comadrona. A posteriori’, EME admitird haber
titulado una parte de ese opus clasico con el mismo concepto que K.
denominard a una de sus meditaciones: el miedo. Pueden constatarse
menciones mds expresas a K en muchos otros pasajes de EME. Por
ejemplo, en el texto editado por Joaquin Roy, Diagrama de los Estados
Unidos™, cuando EME le reconoce al idedlogo béltico el haber captado
una profunda similitud del «alma americana» con la eslava (158); el haber
advertido un rasgo tipico de la barbarie moderna en las culturas
fronterizas junto a su evocacion del influjo ejercido por las «fuerzas
telaricas» sobre el inmigrante que vendria a ocupar el sitio vacante del
indio"; o el haber intuido hondamente el cuerpo social de América y sus
arcaicas fuerzas en pugna, donde la naturaleza conserva su poderio
salvaje y se tensiona la evolucién individual .

Si nos detenemos por ultimo en la prominente silueta de K., me
permito evocar un trabajo propio —lleno de infulas juvenilistas— y que,
de un modo u otro, ha sido generosamente comentado como una
interpretacion bastante pionera en la materia. El mismo fue expuesto
inicialmente con el nombre de Caracterologias germdnicas de lo ame-
ricano alla por 1985 en unas Jornadas alemano-iberoamericanas de Etica
y luego publicado en distintas circunstancias®. En ese paper, yo hacia
hincapié no solo en los distintos grados de deshumanizacion con los que
K. encaraba la americanidad y su incidencia sobre Martinez Estrada sino
también cémo, sin confesarlo, hacia lefia del arbol recién caido y
maltrataba a Yrigoyen como un instintivo cabecilla indigena dotado de
carismaticos aires de hechicero sobre el populacho, segtin lo vimos casi
graficamente reproducido en ;Qué es esto?

Salvando los esquematismos, reitero en forma sintética la conclusion
que formulé en el texto mencionado hace tres décadas atrds; conclusion
que en el aqui y ahora de esta ponencia puede incluir al propio Agustin
Alvarez y a su no menos trascendente intento de sustancializar nuestras

presuntas ineptitudes:
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Keyserling viene a reforzar una prolongada linea valorativa que se
remonta a los origenes mismos del colonialismo [...] Esa ideologia de
la inmadurez y la incapacidad intrinseca del sudamericano ha servido
para justificar el sojuzgamiento de nuestros paises por los centros de
dominacién mundial y por los elitismos locales —ora a través de la
ocu-pacién lisa y llana de nuestro territorio, ora mediante el
derrocamiento de gobiernos mayoritarios—, so remanidos pretextos,
como el que insinuaba el propio K, de que hay pueblos [«retrasados»]
que no estan en condiciones de elegir sus autoridades [de vivir segun

«los principios de la democracia moderna»].

Cabe deplorar por cierto como esa impronta golpista se apoderé de
muchos intelectuales y de como el mismo EME también sucumbi6 ante
ella, llegando a dirigirse a un gobernante militar de facto, Pedro Eugenio
Aramburu como a un excelentisimo presidente muy querido en Bahia

Blanca™.

La raigambre utopista

En verdad, no existen pueblos infantes

Lévy-Strauss, Race et histoire

hemos recuperado la confianza en la natural sabiduria de los pueblos

M. Estrada, Mi experiencia cubana

Si nos plantamos en una versién como la que acabo de esbozar
tendriamos que clausurar sin mds el ruedo Martinez-estradista y
coincidir con visiones penetrantes como las de Eugenio Pucciarelli o la
de la entrafiable Graciela Scheines. Pucciarelli, en el numero que le
dedic6 la revista Sur a EME, se referia a una «reflexion implacable sobre
nuestros males [y] calamidades [en donde] nada se salva», mientras que
Graciela, en su premiadisimo libro cubano, no dejaba a su vez de
puntualizar que EME «impuso a las futuras generaciones el ejercicio de
una critica despiadada y sin salida de la realidad autdctona», lo cual ella

englobaba en un paralizante apotegma: NO HAY NADA QUE HACER..."” El
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propio EME volverd una y otra vez a su leit motiv iniciatico: «Una
radiografia de la pampa muestra la imagen, inevitablemente sombria, del
esqueleto, las visceras y las glandulas de un pais de llanura»".

Asi'y todo, frente a ese nihilismo a ultranza nos queda, por fortuna, la
pata roquista o, mejor dicho, para disipar equivocos, ese puente
deodorico que sugeri al comienzo. En puridad, un Deodoro Roca vendria
a representar como el Dr. Hyde de EME, quien, sin mayores expli-
caciones y fuera de su estilo iconoclasta, llegaria a consagrar a su par
cordobés como el escritor politico argentino mds importante del siglo
XX. Con ello se superaba hasta el propio parecer del severo Ortega y
Gasset quien, destac6 a Deodoro como una de las dos mejores
personalidades que habia conocido en la Argentina. Si bien Deodoro no
comulgo con la exaltacién que hizo EME de Leopoldo Lugones —al cual
en una memorable polémica lo lapidé con el epiteto de «leén de
alfombra»— existen en cambio algunas convergencias con el EME que
voy a recuperar en esta parte de la disertacion. Por lo pronto, el nombre
de Deodoro Roca puede asociarse con un ferviente anhelo rupturista,
similar al de Marti o Ugarte por materializar nuestra independencia
econdmica y cultural, la afirmacién nacional y la unidad continental, en
contraposiciéon al expansionismo estadounidense —todo un ideario
fuertemente revitalizado en el tltimo EME—, el cual, como Deodoro, fue
primero un miembro conspicuo de la Liga Argentina por los Derechos
del Hombre hasta rematar ese cariz progresista durante su activa
participacion en la Revolucion cubana.

Junto al factum mundano que lo lleva a EME a proclamar «Estoy en
Cuba para servir a la Revolucién», ;qué otros referentes han podido
acompaiiar ese giro o salto ideoldgico de nuestro ensayista que lo habrian
alejado del reduccionismo genético-ambientalistas para incorporar en sus
miras a la funcion utdpica, o sea esa actitud de oposicién a lo dado para
transformarlo y anticipar el futuro. La respuesta a ese viraje hermenéutico
no puede solo plantearse como el énfasis que le imprimi6 Ambrosio

Fornet:
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A los sesenta y cinco afios, un intelectual decide renunciar a todo un
repertorio de ideas enmohecidas [...] y tiene la audacia de situarse
ante la realidad como si todo empezara de nuevo y no hubiera mds

. 1
remedio que aceptar'”.

Una verdad palmaria si tomamos en cuenta la mutaciéon que se
produce en la cosmovision de Martinez Estrada a partir de su acercamiento
a la Revolucién cubana. No obstante, fuerza es preguntarnos si no hubo
significativos elementos de juicio previos a ese punto de inflexion que
permitan configurar un panorama menos disruptivo. Acudamos por ello a
distintos pasajes de su obra, ain la mds urticante, con notorio cardcter

alternativo o contrahegemonico, v. gr:

[Buenos Aires como] la ciudad de los grandes suefios del terrateniente
y del hacendado, del politico y del agente de la banca internacional: la

ciudad que da la espalda al interior y mira a Europa (Goliat, 15).

[Sarmiento] no comprendié que Inglaterra y Estados Unidos

constituian paises fundados sobre la ignominia (Sarmiento, 61).

el pobre para [Sarmiento] era simplemente pobre, no un ser
despojado injustamente de sus derechos naturales a la libertad y a la
felicidad [...] el indio [...] era a sus ojos un instrumento de atraso, pero
no un infeliz que soportaba sobre si el peso de una injusticia social e

historica (ibid., 145).

[EME presenta como] agentes invisibles de putrefaccion [al]
antisemitismo, [al] militarismo prusiano, [y al] nacional socialismo

catolico (Cuadrante del Pampero, 133).

Se ha dicho que ninguna revista ni periodico americano [...] esta libre
de influencias de Wall Street [...]. Que los dos partidos politicos, el
republicano y el demdcrata, estdn a sueldo [...] de este movimiento
imperialista universal que emplea la ciencia, el arte, las letras y las

iglesias para realizar sus tenebrosos planes (Ibid., 14).

si antes, para someter al hombre, era preciso vencerlo, hoy basta con
enfermarlo. Y el vehiculo de contagio asombrosa, maravillosamente

eficaz no es siquiera el libro o el diario, sino la radio (Ibid).
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a los quince afios [...] cantaba la Internacional, y leia La Vanguardia y
La Protesta [..] Yo soy, en fin [..] un individuo peligroso para la
seguridad del Estado (Ibid, 109).

el estudiantado debe participar en el gobierno de todas las casas de
estudio [..] mi lema es: «Todo el poder a las cooperativas y a los
sindicatos» (Ibid. 160, 161).

Per6on marca una avanzada sobre la vanguardia del pensamiento

social y politico argentino™.

los gobiernos politicos estan gobernados por gobiernos econémico
militares” (LQ 87).

Hoy en dia [...] le es imposible al trabajador de Suramérica tener idea
ni aproximada de la situaciéon mundial y menos de la mundial (Ibid.

101).

Mas alld de esas pinceladas anticipatorias del EME definitivo y
definitorio, puede igualmente aseverarse la creencia sobre el parte aguas
que representa primero su intenso pasaje intelectual por México bajo los
auspicios del argentino Ornaldo Orfila Reynal, director a la sazén del
Fondo de Cultura Econdmica y exlider reformista de la Universidad de La
Plata, donde habia llevado un insigne magisterio el propio Martinez
Estrada. Se traté de una estancia durante la cual éste public6 su obra mas
voluminosa, Diferencias y semejanzas entre los paises de América Latina,
en la cual, sin prescindir del evangelio determinista, se critica el miraje
sobre el indio como tipo humano inferior y estancado, renuente a la
civilizacion y refractario al trabajo y a la instruccion; mientras se adelanta
en asociar la guerra de la independencia cubana con el movimiento
revolucionario castrista, desde andlogos fundamentos éticos y sociales.
En México EME disefia una linea de trabajo sobre Marti y las gestas
emancipadoras, para abrirse francamente a la problematica supra-
nacional.

Es probable también que desde el mismo México, ese promontorio
hondamente regionalista, haya gestado el libro que seria objeto de

reconocimiento por Casa de las Américas en 1960 (similar al que, salvando
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distancias, recibiria, como es vox populi nuestra compatriota Graciela
Scheines cuarenta afos después). Me estoy refiriendo a su Andlisis
funcional de la cultura®, una breve pieza, mas académica que ensayistica, y
en la cual hace eclosion otro Martinez Estrada, que revierte su carga
simbolica previa, se muestra receptivo a las aportaciones antropoldgicas y
denuncia ciertos patrones occidentales. Depuesto el parti pris racialista,
sostiene que el hombre es el mismo en todas las latitudes y que existe una
Gnica civilizacion. Lejos de visualizar al pueblo como una masa insulsa y de
confundir pobreza con abyeccién, lo vincula con la sapiencia y con valores
sacrosantos, por mds que se intentara embrutecerlo con la cultura kitsch y
con un taylorismo explotador. También cuestiona la frecuente escisiéon
entre trabajo manual e intelectual, el modelo excluyente del homo faber
tecno-positivista. No solo advierte la predisposicion reflexiva del indigena
sino que alude a las culturas madres originarias como basamento de una
renovada cultura americana.

Tales considerandos no suponen el total abandono del pivote
sanitarista sino que, como ha solido ocurrir con ese arquetipo
metodoldgico, el mismo puede cambiar de sentido y orientacion, habida
cuenta de que, fuera de sus limitaciones epistémicas, las explicaciones
organicistas —de equiparar un cuerpo viviente con la sociedad
humana— pueden oscilar entre los propositos inmovilizadores del statu
quo y formas evolucionistas favorables a la dindmica comunitaria™.
Aunque EME dedica todo un apartado del texto a la «Patologia de la
cultura», se aparta de la mira que le atribuye a los pueblos aborigenes
filiaciones andmalas y morbosas, para inclinar la balanza de lo enfermizo
hacia las «altas culturas occidentales» (42) en su mads diversas
manifestaciones superestructurales, las cuales desnaturalizan, contagian
y prostituyen el cuerpo social hasta producir la decrepitud de sus tejidos
vivos. Y, en un tono curiosamente vaticinador, acusa como un fenémeno
de propagacioén infecciosa al periodismo propio de las «mds poderosas
organizaciones monopolisticas», (53) empresas mercantiles funcionales
al imperialismo y destinadas a pergefiar «un orden de barbarie moral,

injusticia y mentira» (57).
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De ahi en mds nos topamos con aquello que le toco experimentar
desde adentro: lo que se ha dado en llamar una utopia realmente
existente: la Revolucién cubana en marcha, sus realizaciones y sus
boicots. Ademas, la indole geo-fisica del emplazamiento en cuestién nos
remite a una de las pautas principales con la que, segin Fernando
Ainsa™, es concebido el género utépico clasico: la insularidad como un
espacio ideal para la convivencia humana, al estilo de la isla figurada por
Tomds Moro. Dicha asociacién de ideas lleva a EME a desarrollar su
ensayo sobre El nuevo mundo, la isla de Utopia y la isla de Cuba®. Se
estaria en presencia de una nueva realidad, una nueva historia y una
nueva humanidad apta para teorizar y conducirse, la isla de los utdpicos,
en la cual Moro le atribuia el Moro el cese de la opresion y postula la
igualdad de bienes, con eliminaciéon de la propiedad privada y dis-
tribucion equitativa de la tierra. Para EME se trata de una profecia que
anuncia un régimen social en el cual desaparecen las pestes centenarias
que traen aparejado los gobiernos y regimenes «predatorios», en la linea
de lo proclamado por la constitucion mejicana y la accién revolucionaria
cubana. Utopia deja de ser una isla imaginaria y se encarna en las
Antillas. La Utopia de Moro viene a ser asi la Cuba implementada por el
movimiento 26 de julio. En Cuba se instrumentan las cualidades presa-
giadas por Moro y en Estados Unidos los «vicios y perversidades» que
aquél observaba en Inglaterra, la caza de brujas que acabaria con la vida
de ese libre pensador y subsistiria en las entraiias del coetaneo coloso del
Norte.

En el ultimo texto seleccionado, Mi experiencia cubana™, se recopila
una serie de heterogéneos escritos situacionales donde tampoco falta el
simil fisiologista. De tal manera, la Revolucién, planteada como una
mutacidn radical, resulta el mds descollante acontecimiento de masas en
la historia independentista de nuestros pueblos y en correspondencia
con factores metabdlicos de la misma evoluciéon cubana, mientras se
potencia la misma lexicografia en relacién a los disvalores politicos. Para
dar cuenta del rol que jugaron los distintos poderes y fuerzas publicas

—como Justicia, Ejército e Iglesia—, EME declara: «eran organos
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catabdlicos que, absorbidas las sustancias vitales del esfuerzo colectivo,
las expelian en residuos tdxicos y estupefacientes...» (83). La etiologia de
sus jaquecas eran jocosamente atribuidas a una Sagrada Trinidad: Dios,
Patria y Hogar, mientras lanzaba sus dardos contra «el gigante [que] se
pudria de una enfermedad vergonzosa que aludia a drogas heroicas y que
su estertor amenazaba con aniquilar el planeta» (89). Alli mismo,
haciendo quizd un poco de autoinculpacion, cuestiona la forma en que
los intelectuales se han ido alejando del pueblo.

Asi, desde Cuba, como «territorio libre de América» (101), EME desa-
fia a una «siniestra organizaciéon» como la CIA, impugnada por ejercer
una coacciéon descomunal, junto al Departamento de Estado, el
Pentagono y el FBI asesinando en masa a personas que contemplan
esperanzadamente el porvenir (18), como el pueblo cubano que, sobre-
poniéndose a su postracién, ha reconquistado su tierra y adquirido una
conciencia cabal de sus derechos y de los poderes insospechables que
contienen las fuerzas morales. Imbuido de lirismo anuncia la buena

nueva:

Tras las cumbres de la Sierra Maestra, lucié un nuevo amanecer en la
Historia [...] Después del 12 de enero de 1959 no podemos pensar,

sentir, juzgar ni hablar como antes.

Tras tanta descarga de pruebas, en torno al dilemdtico ideario en
juego y a la conversion de su portavoz en un ser humano apreciable y
sensiblemente nuevo, podemos evocar con la conciencia analitica mas
suelta, el poema dedicado a su persona por Ferndndez Retamar, uno de

sus principales anfitriones cubanos:

Que la alucinante suma de azares

que a través de astros, espacios, monstruos,
cataclismos, historias, se hizo una vez
Ezequiel Martinez Estrada [...]

Puesto que ha habido gente como usted,

es probable, es bastante probable,

que todo esto tenga algun sentido.

Por lo pronto ya sé: no bajar la cabeza.
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EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA, UN VIRTUOSO DEL ENSAYO

Liliana Weinberg
CIALC, UNAM, México

La soledad te ha hecho
Luchador por el tronco,
Por las ramas artista,
Por la raiz filésofo.

El drbol mds potente

Es el que estd mds solo...

Ezequiel Martinez Estrada, El ombu

Radiografia del genio

Mi presentacion girard en torno de esta imagen detonante que el propio
Martinez Estrada nos ofrece de un arbol y de si mismo en El ombi:
luchador, artista, fildsofo, poderoso y solo. Hace pocos meses tuve
oportunidad de encontrarme con Sonia Henriquez Urefia en Santo

Domingo. A mi pregunta sobre qué recuerdos tenia ella de Martinez
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Estrada, me respondi6 que oy6 a su padre decir que «si el genio existe, el
genio es Martinez Estrada».

¢En qué consiste ese genio, hacia dénde se proyectd y qué nos leg6?
Genio —de gignere, engendrar— es aquél que manifiesta una fuerza, una
potencia creadora, fuera de lo comtn. Formacion romdntica si las hay, «el
misterio de la genialidad» se convierte en una de las formas de la relacion
del individuo y su comunidad desde el siglo XIX, ligada a la del profetismo
laico y a la «agudisima inteligencia» del escritor (Schiller).

La nocidén de genio, de neta raiz romdntica, ocupara mas tarde un lugar
especial en el pensamiento de Simmel y Rickert, dos lecturas obligadas de
Martinez Estrada. En efecto, al referirse a la tragedia de la cultura, Simmel
plantea que por tal se entiende el proceso que se encuentra entre el «alma»

y las «formas». Para Simmel:

Cultura significa ambas cosas: tanto las objetivaciones en las que se
extrafia una vida que brota de la subjetividad, es decir, el espiritu
objetivo, como también, a la inversa, la formacién de un alma que desde
la naturaleza se eleva a la cultura, es decir, la formacién del espiritu
subjetivo. La vida en conjunto es interpretada conforme al modelo de
un proceso de produccion creadora en el que el artista genial efectta la
configuracion organica de su obra desplegando con ello la totalidad de
sus propias fuerzas esenciales. El telos de este proceso de formacion es
el incremento y potenciacion de la vida individual. En la version de
Simmel el espiritu subjetivo mantiene decididamente la primacia sobre
el objetivo, el cultivo del sujeto mantiene la primacia sobre la cultura
objetiva (Habermas, 1996: 181-2).

Me atrevo a afirmar que a través de los ensayos de Martinez Estrada, y
por qué no, de su obra toda, se evidencia esta permanente tension entre
espiritu subjetivo y cultura objetiva, traducida en muchas ocasiones a
través de la figura de la paradoja. Esta identificacion entre un escritor y su
pais, tal como él la descubrié en Sarmiento, es un tema que atraviesa su
propia produccién.

Por otra parte, la «soledad» se convertira también en un motivo que
acompaiiard al autorretrato que de si hace Martinez Estrada: la «soledad»

que abre y cierra este breve y formidable poema encuadra las potencias de
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un luchador, artista, fildsofo: rasgos que, bien examinados, no corres-
ponden solo a la autoconstruccion intelectual de Martinez Estrada sino a la
que él hace de sus «<hermanos», esa confraternidad en soledad que nuestro
autor compartia con Lugones, Quiroga, Franco, Glusberg. Un auténtico
«desterrado en el mundo», como la figura del albatros en el poema de
Baudelaire. En otra de las composiciones «autobiograficas», don Ezequiel
se burla de su «nombre de profeta», «con un pistoletazo en cada zeta». En
un comentario irénico dira «Durante cierto periodo de mi vida tuve que
alimentarme exclusivamente de obras escritas en espafiol. En alguna forma
tenia que pagar mi nombre de profeta» (Martinez Estrada, 1964a: 63). El
profeta como aquél que dice la verdad a un pueblo impio, por cuya propia
voz habla la sabiduria divina, como el Ezequiel biblico, a quien Jehova
llama y anima a decir su palabra al pueblo rebelde. «Acaso ellos escuchen;
pero si no escucharen, porque son una casa rebelde, siempre conocerdn
que hubo profeta entre ellos», leemos en la Biblia (2: 6). En distintos
momentos de su vida —sobre todo durante el peronismo— sus alocu-
ciones y exhortaciones adquiriran un tono admonitorio y profético.

A la evocacidn de las figuras de genio, pensador y artista solo y profeta
sumo otro elemento: la idea del virtuoso. Pensamos de inmediato en el
primero de los virtuosos, el maestro que se hizo carne con su violin,
destacado en la composicion tanto como en la interpretacion, a quien
Martinez Estrada dedic6 muchas paginas notables hoy en buena medida
recogidas en su Paganini. (Martinez Estrada, 2001a) Ser virtuoso se
convirtid en una forma a través de la cual, desde la soledad, el artista
logrard incorporarse a su sociedad. Por otra parte, la idea de virtuoso va
siempre ligada en Martinez Estrada a la de trabajo, trabajo titanico, trabajo
sin descanso, de tiempo, entrega y vocacién completos: un trabajo
intelectual que exige el mismo primor, dedicaciéon y dotes del trabajo
artesanal y que compromete el propio cuerpo del artifice. Dird, por
ejemplo, que «Gandhi ha expresado muy bien el perfeccionamiento de
toda indole que el obrero obtiene de su obra, en el sentido de que ésta le
restituye lo que de él recibe. Es el alfarero quien recibe un bien de la tierra»

(Martinez Estrada, 1968: 54).
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Esta traduccién en la propia vida del consabido lema de que «el genio
no nace, se hace», y de la dignificacién del hombre a través del trabajo, se
traduce simbdlicamente, en Martinez Estrada, en la transustanciacion del
trabajo manual y del trabajo intelectual, del artesano y su obra, del
intérprete y la realidad interpretada. Es no solo su aspiracién a decir la
verdad, sino también el esfuerzo arduo para lograrlo, el que constituye la
garantia de su decir y su sentir, la garantia de autenticidad (otro término
clave en él), y estd en la base de su imaginario.

Sobre su titanico modo de trabajar nos quedan noticias, por ejemplo,
en la correspondencia que mantuvo con Orfila Reynal a proposito de
Muerte y transfiguracion y las imagenes «gauchescas» de la doma que entre
burlas y veras aplicé en sus cartas para mostrar la magnitud de la tarea. Los
proyectos adquirieron siempre dimensiones titdnicas: basta con ver esas
descomunales empresas de andlisis y de sintesis que fueron no solo sus
ensayos mayores sino también su Panorama de las literaturas, su
Diferencias y semejanzas, su Balzac, su Marti, para comprender a qué nos
referimos.

El modelo del virtuoso que se convierte en tal a fuerza de educarse a si
mismo hasta exigir el maximo de las energias y la entrega al trabajo. El
modelo del virtuoso que se hace uno con su instrumento de musica y de
palabras. El modelo del virtuoso que se corresponde a la vez con el modelo
del artesano y de la vida natural, que, como en Marti, exige otro elemento
al escritor: la autenticidad, como lo fueron también en este sentido
virtuosos del vivir y el trabajar auténticos Hudson o Quiroga. El modelo del
virtuoso que se traslada al pensamiento y al arte, en cuanto interpreta
como virtuosos a Nietzsche o Montaigne. El modelo del virtuoso de la
ética, que busca la virtud en el propio vivir, como, otra vez, Quiroga, en
quien celebra «una regla austera de conducta», «un deber de conciencia
para consigo y para con los demas», la obediencia «a la simple férmula de
dar a cada cual lo suyo», y aclara: «Su mentor, como el mio, era Thoreau
—Ila férmula: arregla tus cosas primero y después octipate del mundo, era
de Emerson— en calidad de escritor, pensador y hombre puro» (Martinez

Estrada, 1968). Virtuoso por antonomasia es el que se corresponde con el
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modelo del profeta y el martir, el visionario que hace de sus herramientas
el compromiso y la verdad, como en los casos de Gandhi o Marti.

Martinez Estrada hizo de su quehacer, el ensayo, y de su figura, el
ensayista, un compromiso de vida semejante al que pinta en su libro sobre
Paganini: «el violin y el violinista». Esto le permitio, como en Mariategui,
salvar la brecha entre trabajo artesanal y trabajo intelectual, entre pasion y
dedicacion. El compromiso incluso corporal entre el autor y su obra es
también garantia de autenticidad.

Nos asomamos asi a sus condiciones de genio, virtuoso y adelantado de
la literatura: esa figura de profeta que tanto le intereso, esa figura de
adivino o rabdomante que muchos encontraron en él, esa permanente
capacidad de apasionamiento que activamente tradujo en libro hacia
diversas figuras de la literatura y el arte de distintos lugares y tiempos (en
Argentina, Sarmiento, Hudson, Lugones, Quiroga; en América Latina,
Marti, el Che, y Guillén; en el mundo de las letras y las artes, Montaigne,
Balzac, Nietzsche, Paganini), figuras a las que dedic6 desde intensos
medallones de filiacion modernista hasta extensos estudios completos de
tono expresionista, y que alimentaron su propio ideario posmodernista,
todavia por explorar. Releamos ese primoroso autorretrato que resume

todos estos componentes:

PROLOGO

Sin estar viejo y sin dolencia grave,

noto que va flaqueando mi memoria

y que es el tiempo en que, seguin se sabe,

el hombre empieza a edificar su historia.

LLEGADA

A mi pueblo natal llegué un dia de fiesta,

antes de la alborada, y obtuve en homenaje

una salva de bombas y un baile a toda orquesta.

;Y pensar que llegaba sin nombre ni equipaje!

PATRIMONIO
De mi padre heredé su cardcter austero,

su estatura mediana y su sed de aventuras.
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De mi madre, un volumen de versos y figuras

forrado con mi cuero.

PRIMERA SALIDA

Mi corcel de cartdn piafaba en el desvdn

y por un ventanal entraba, enorme, el sol.

Yo estaba, espada en mano, como aquel espariol

que se meti6 en los sesos las «Sergas de Esplandidn».

PRIMERA EMPRESA

Quise plasmar con humo mi ideal. (Prometeo,
con mds sabiduria, usaba el barro).

Y ahora que digo el humo, me acuerdo del mareo

y de las nduseas del primer cigarro.

LA OBRA

Elinutil apremio de la hormiga atareada,

y al fin de tanto esfuerzo, de tanto afdn prolijo,

ni un gran libro, ni un drbol que dé sombra, ni un hijo.

La tristeza, el trabajo y el amor para nada.

PARTIDA

Por si el regreso es arduo de sierras y pantanos
con las botas calzadas espero la partida.

¢Pena? Si; me dan pena, y aun no parti, las manos

altas y lentas de la despedida.

EPITAFIO

He respetado en todo al Dios desconocido

bajo las tres hipéstasis de Bello, Puro y Cierto.
Di al alma cinco dracmas y una a cada sentido.

Y, sin embargo, aqui estoy muerto.

«Un volumen de versos y figuras...forrados con mi cuero»: el hombre se
hace libro, un libro encuadernado con su propio cuero, un libro que lo
atormenta y se apodera de él, porque su vida empieza —como libro— por
un prdlogo a la vez que el libro acaba —como la vida— con un epitafio.
Esta idea atormentada del domador de si mismo, del compromiso

vinculado a la autoexigencia hasta caer exhausto, se reitera una y otra vez
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en su retrato de las figuras que mds admiré. En muchos casos develard, en
los respectivos autores, una cuota de genio y de trabajo sobre si mismo, asi
como una capacidad de dar vida al pensamiento, a través de sus «drganos
vivos de un filosofar auténtico» en Montaigne, Balzac, Nietzsche,
(Martinez Estrada, 1946: 102) como se referira al «fulgor de la inteligencia
de Nietzsche» y esa «grieta profunda» de su pensamiento «que comunica
con sus entrafasy, «instinto de la verdad» en Montaigne y Nietzsche (265).
En el caso del padre del ensayo, «se opera ese curioso fenomeno de
desdoblamiento y complemento de la personalidad, que consiste en vivir
en funcion de lo que ha de escribirse y de escribir en funciéon de lo que se
ha vivido». Montaigne, quien efectivamente declar6 que «vamos de la
mano mi libro y yo; quien lo ataca a él me ataca a mi», hubiera podido

también decir que el libro iba forrado con su cuero.

Asi estos dos actos, vivir y escribir, entran en relacién intima e
indestructible, como en los organismos distintos drganos de equilibrio e
interregulacién [..] no hay diferencia, efectivamente, entre lo que

Montaigne pensé y vivio... (20)

Vio también en los nuestros los rasgos del genio: respecto de

Sarmiento, dird, por ejemplo, que

Sarmiento es la mds auténtica intergiversable institucion nacional. Llego
a ser, no solo el hombre que pensaba como la cabeza de ese inmenso
cuerpo de territorios y de gentes, sino el instrumento y la herramienta
mas adecuados para poder realizar la obra que habia concebido

(Martinez Estrada, 2001b: 25).
Y en didlogo con Victoria Ocampo dirad también que:

Para Sarmiento, la realidad habia tomado los caracteres constitutivos de
su misma personalidad, y si aun nos parece su persona mental y
temperamental tan cefiida a la realidad, hasta el extremo de coincidir
puntualmente ambas configuraciones, es porque esa realidad que vemos

es la que elaboré él solo con su genio.
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Releer a Martinez Estrada nos depara siempre el descubrimiento de los
asomos de un genio, no solo certero en sus andlisis e intuiciones sino en
sus anticipaciones y visiones. Nos depara también la voz admonitoria del
profeta que todo lo examina desde la verdad y la moral. Nos depara
también el modelo del virtuoso de la palabra, que se hace uno con ella. No
alcanzan sin duda los limites de una conferencia para decir todo lo que al
respecto se podria comentar, pero procuraré ofrecer algunos asomos a la
obra de este virtuoso del ensayo. Porque solo el virtuosismo de una cultura
integrada al cuerpo de la escritura hasta que sangre podia ofrecer a
Martinez Estrada la validacion de ese lugar de outsider de la cultura
argentina que siempre le gustd ostentar, pero que al mismo tiempo le dolio
reconocer en ese complejo y atormentado ejercicio de representatividad
que buscaron las representaciones del ensayista. La imagen de la soledad,
omnipresente en nuestro autor, acompana también la vision del hombre
desterrado de la sociedad, sacrificado a la incomprensién, como lo fueron
los profetas, pero ademds nos devuelve una figura muy entraiiable, la del
artesano, liga al ascetismo del trabajo, el valor del métier y la maestria del
oficio, la del hombre ligado a su tierra, y a un modelo que siempre afioré
(Martinez Estrada, 1968: 63).

En un temprano texto, Energias anénimas, recrimina al pensador que
no sirve de guia auténtica de las gentes bienintecionadas: «El pensador
tiene la responsabilidad de ese fracaso, por haber hecho una especulacién
exageradamente hipotética, y por haber puesto poco amor y poca buena fe
en su empeiio». Y afiade: «Se ha constituido en un obrero que ejecuta su
oficio impelido por necesidades inminentes, en ocasiones, contra su
vocacion insita» (Martinez Estrada, 1964a: 35).

Al hablar de Lugones, alaba su maestria en el idioma pero por sobre

todo sus dotes de creador, y dice:

Vibraba en un vértigo constante de hallazgos y deslumbramientos: Solo
entraba a la minucia de los hechos y los objetos como si se apropiara de
materiales combustibles para mantener flagrante y vivida la llama de su

imaginacion [...]. Una gran necesidad de vigilia, de vivir en el colmo de
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la lucidez mental, de la fuerza y de la exactitud, conformaban esa
personalidad inasible [...]. Siempre se aprendia de él la responsabilidad
del idioma que no es un instrumento de aproximacion sino de precision,
como un arma o un violin. Con su manejo diestro, él creaba, por la
evangélica magia inherente al verbo, seres de vida y belleza
inmarcesibles. Pues no era simplemente la palabra como ornamento, la
palabra retérica y gramatical, sino la palabra creadora, el logos
espermadticos, el idioma como una fuerza pldstica que inclusive parecia

moverlo a €, tan inquieto como sus ideas. (Martinez Estrada, 1956: 188).

Al hablar de Quiroga exalta también su excepcionalidad, grandeza y

originalidad: rasgos todos del genio:

No podemos entrar a considerar... la conducta de un hombre
excepcional en tantos sentidos como Quiroga, sin admitir que mucha
parte de su grandeza y originalidad debiase a un «daimon» que lo poseia
[...]. (el) grande hombre, que en porcién considerable es extrafio a si
mismo y responde a mandatos que se le imponen perentoriamente [...].
El aforismo que reza: «el genio es hermafrodita de dngel y demonio» es
exacto: Precisamente estas oscilaciones extremas de su caracter (de su
destino) prueban la autenticidad de su genialidad tanto o mds que los
rasgos de estilo de su obra. No es un hombre «raro» a este respecto, sino
que su fisonomia acusa una fraternal semejanza con los de su clase.
Podria parecerse a Dostoiewski, a Lawrence o a Tolstoi por su talento
literario, pero muchisimo mds se les asemejaba por la urdimbre

endiablada de su alma (Martinez Estrada, 1968: 24-5).
Al hablar de su hermano Quiroga dice también que:

Su ejemplo me ha valido para explicarme la soledad de las alturas, el frio
de las cumbres, y me ha servido para fortalecerme y sobrevivir de mis
propias reservas. Pensaba en él y en Lugones, cuando escribi sobre
Hernandez: Creo ver cumplirse, también en Hernandez, esa ley terrible
de nuestra historia que exige el sacrificio humano en pago de la gloria.

Todo grande hombre esta solo (79).

Por ultimo, citemos lo que dice en la seccion «Paradoja: palabra
empefiada» de su manuscrito sobre el mismo tema, donde afirma la

existencia de un «genio paradojal» y anota:
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Entiendo que la paradoja no puede ser un hallazgo casual, si se le ha de
considerar seriamente. Un hallazgo casual, una ocurrencia, no es mas
que el malogro baladi de la paradoja. Es preciso que la paradoja esté
impregnada de una seria ansia de verdad, que sea para nosotros, los
espectadores, un juego; pero de ningin modo para el autor punto
menos que un juego que brota de su energia vital. La paradoja asi
entendida, como una necesidad natural, participa no sélo del
pensamiento del creador, sino del creador. Quiero decir que hay
hombres conformados psicoldgicamente para la paradoja, como hay
animales anatomicamente desviados del plan uniforme de su especie;
seres teratoldgicos que parecen romper, con el atrevimiento de su
deformidad, el esquema teorico de la especie. Entonces la paradoja no
es nada postizo; es una fatalidad. Acaso asi considerado el genio
paradojal, puede representarselo como un salto en el vacio que tiene
contra si las infalibles leyes de las estructuras normales. Adviértase en
todos los grandes talentos paradojales —Aristofanes, Rabelais,
Rousseau, Poe, Nietzsche, Shaw, de Broglio, Eddington—, la fuerza
sobrenatural de la originalidad, no sélo por la posicién andmala que
pudieron haber tomado por conviccion, sino cierta posicion extrafia a
toda voluntad como cuestion inherente al ser, desde donde contemplan
los fenémenos del mundo, o hasta donde éstos tienen que hacer camino
para ser contemplados; y el estilo absolutamente personal de sus obras.
En algunos de estos sabios y artistas, es visible el esfuerzo por
mantenerse fuera del orden candnico, y hasta se sospecha que su genio
ha consistido en tomar de antemano esa posicion de discrepancia con la
mayoria homogénea del pensar. Pero a poco que se profundiza en sus
métodos de trabajo, se advierte aquel cardcter de fatalidad que ya
dijimos.

No obstante, resta averiguar si esta naturaleza no es de verdad una
segunda naturaleza, creada por la necesidad de conducir hasta sus
ultimos resultados, la serie 16gica de un error inicial, o de una posicién
aventurera de que se arranca en la interpretacion de fenémenos muy

complejos (Sentido de la paradoja, fols. 135-136).

La figura del virtuoso lo ayud6 a fortalecer la inscripcion de la

experiencia y la corporalidad en el horizonte de la literatura. El modelo del
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prodigio, el dotado, le sirvié para insertarse en el mundo literario, aun
cuando lo hiciera como alguien cuya verdadera vocacién fue la musica. Asi,
al hablar de Paganini dice que «El mundo es un instrumento
excesivamente dificil de manejar» (2001a: 31), o que «El violin era para
Paganini un instrumento de posibilidades ilimitadas» (33). Y al hablar del

tiempo en Paganini dira que:

La actividad del hombre es una funcién de la personalidad. En esta
personalidad subyace la norma temporal que da caracter a sus actos,
que configura cinéticamente sus actividades psiquicas y somadticas, que
lo inclina a determinada vocacion, a determinado medio de accién
habitual. Fijaria en ese medio de accién convertido en profesion, en

hébito, una caracteristica de su personalidad (153).

Creo que podemos adelantar una conclusiéon: Martinez Estrada
encuentra en el modelo del genio y el virtuoso una posibilidad de
establecer el vinculo entre cultura subjetiva y cultura objetiva. Al hacerlo
asi, encuentra también el enlace entre la voz del autor y la interpretacién
del ensayo. Encuentra asimismo, en la figura del virtuoso, la posibilidad de
establecer una analogia entre métier intelectual y trabajo manual, y con
ello dar una resolucion simbodlica a un cierto modo de insercién del escritor
proveniente de sectores inmigratorios y de provincia y, como el abuelo
pintor y la madre contadora de cuentos, el modelo del artesano virtuoso
que se hace uno con su obra, que a ella se entrega en cuerpo y alma, hasta
que se confundan, como en Paganini, el violinista y su violin, o como, en él
y los modelos que siguid, el ensayista y el ensayo.

Y dado que en este encuentro estamos rememorando el aniversario de
la primera edicién de Radiografia de la pampa (1933), quiero cerrar mi
presentacion refiriéndome a este gran ensayo de interpretacion para
mostrar el momento de despunte del genio: el momento en que el
ensayista encuentra su propia voz, su propio gesto, su propia vocacion y la
orientaciéon de su propio quehacer, asi como su propio estilo de
identificacion entre sujeto y objeto, de participacion entre su destino de
escritor y el destino de su pais, crucial para entender el giro que significo

Radiografia de la pampa.
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El genio de la «Radiografia»

La publicacion en 1933 de Radiografia de la pampa, ese gran ensayo de
interpretacion de la vida argentina, constituye un parteaguas en la historia
de nuestra literatura y una refundacion del ensayo de indagacion de lo
nacional, que se corresponde histdricamente con una profunda conmocion
en la vida del pais y del mundo: la crisis de los afios 30, asi como también
un fuerte cambio de rumbo en la propia vida del autor. En cuanto a lo
primero, esta obra aparece cuando, después de muchas décadas de
optimismo en que la Argentina se consideraba el granero del mundo y se
abria a una nueva etapa democratica, se han dado los acontecimientos del
golpe militar que acaba con largos afios de experiencia de gobierno radical,
a la par que se viven los sacudones de la fuerte crisis econdmico-financiera
mundial de los afios treinta y el clima de entreguerras.

En cuanto a lo segundo, este ensayo representa un cambio fun-
damental en la vida del autor y en la vida intelectual del pais, tal como él
mismo lo reconocid treinta afios después: «Con Radiografia de la pampa yo
cancelo, no del todo pero casi definitivamente lo que llamaria la
adolescencia mental y la época de vida consagrada al deporte, a la
especulacién y al culto de las letras». La idea de un «enfermo de patria»
portador de «espléndidas amarguras» encuentra en este modelo de
autoexigencia en recuperar la auténtica relacion del argentino con su pais
un nuevo sentido.

Me interesa aqui mostrar que no necesariamente una operacion genial
como la que representa la escritura de Radiografia de la pampa debe
interpretarse de manera aislada y descontextualizada. Muy por el
contrario, entender las condiciones sociales de su produccion y los debates
epocales en que se inserta nos permiten entender de manera mas completa
el genio de su autor: especie de gran ajedrecista que resolvera con un
movimiento estratégico magistral las infinitas posibilidades del juego.

Si pretendiéramos resumir en muy pocas lineas el sentido de
Radiografia de la pampa, propondriamos que se trata de un texto que

procura mostrar que la Argentina carece de una historia sedimentada y de
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un sentido de comunidad. En una vision adelantada respecto de una via
que muchos afios después adoptaran los estudios poscoloniales, Martinez
Estrada intuye que en la Argentina el espacio le gané la partida a la
historia: distancias geograficas y abismos sociales, mapas de la soledad, el
desencuentro y la pobreza, llevaron a los argentinos a construir un pais con
pies de barro que, aunque parezca avanzar, en rigor no hace sino hundirse
en las mismas invariantes o fallas estructurales, y en repetir una y otra vez
desencantos y miserias.

Uno de los primeros golpes de genio ensayistico fue el que lo condujo a
aplicar la idea de interpretacion de un «jeroglifico», de acuerdo al modelo
de Freud y Nietzsche, a la propia realidad argentina. Y como el artista que
se hace uno con su instrumento, se puso al servicio de la prosa y del
lenguaje para extraer una nueva lectura de nuestra cultura. Pero ademas,
su modo de trabajo fue realmente titanico, si atendemos al numero de
obras que logr6 consultar, asi como no fueron menores que las del buen
artesano las dotes de rigor, autoexigencia, esfuerzo y devocién que puso en
la reunion y lectura de fuentes. Asi, a treinta afios de su primer gran ensayo

dira:

Es natural entonces que me refiera a Radiografia de la pampa como a la
obra fundamental de mis estudios histdricos, sociales y de psicologia
colectiva, y que caiga en el exceso de mis criticos que me aplican el mote
antonomadsico de «autor de Radiografia de la pampa» (Martinez Estrada,

1964b: 12-4).

El artista se identifica con su obra, como lo hizo Montaigne con sus
ensayos, a la vez que identifica sus estudios y lecturas con la
responsabilidad que implica emprender la busqueda exhaustiva de las
claves de su pais. El sujeto que escribe se hace uno con el objeto de su
interpretacién: la Argentina.

Radiografia de la pampa' es uno de los mds grandes ensayos de
interpretacion de la vida nacional —genial en sus intuiciones y en sus
alcances— que he propuesto interpretar en clave paraddjica, pero cuya

comprension se puede a la vez enriquecer a través de la apelacion a
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lecturas y debates de época que arrojan luz sobre su concepcion y
recepcion. En efecto, gracias al reciente descubrimiento de cartas,
testimonios, redes de sociabilidad intelectual, estructuras de sen-
timiento de época y prdcticas artisticas se hace posible ahondar en el
sentido del texto.

Es asi como la imagen del genio, el virtuoso y el profeta no nos debe
hacer necesariamente pensar a Martinez Estrada como un hombre aislado.
Son paraddjicamente las formas de sociabilidad que él practico las que lo
habilitan a tomar el gesto del solo. El cuadro no estaria completo si no
llevaramos a nuestro autor a caminar por Buenos Aires, a recorrer librerias,
tomar café y frecuentar los distintos escenarios de sociabilidad artistica e
intelectual propios de esos afos (bibliotecas, librerias, editoriales,
redacciones de diarios y revistas, salas de conferencia). Martinez Estrada
ingresa al mundo de la cultura desde el posmodernismo y el patrocinio de
Lugones, vinculado a ese grupo de hermanos que rodeaban al gran poeta
modernista.

Es aqui donde quiero subrayar la importancia de las practicas de
sociabilidad intelectual y las claves que ello puede ofrecernos. En efecto, si
se atiende a los testimonios de su amistad con otras figuras de las letras
argentinas, se comprende que los temas, problemas y lecturas tratados en
Radiografia de la pampa estaban ya en el ambiente y formaban parte del
discurso social en esos afios de crisis de modelos en que la Argentina, y
particularmente sus sectores intelectuales, sufrieron un proceso que
Horacio Tarcus considera una verdadera repolitizacion (Tarcus, 2009: 57).

Radiografia de la pampa no resulta asi un caso aislado: muchos fueron
los textos que se escribieron para contribuir a repensar la historia argentina
desde miradas marginales y criticas: Luis Franco, Bernardo Canal Feijoo, y
que se hicieron eco de las lecturas y preocupaciones de época: Nietzsche,
Freud, Simmel, Spengler, Keyserling. Por otra parte, como lo han probado
Oscar Teran y Adridn Gorelik, el texto se inserta en una ya densa «red
textual» de interpretaciones sobre la Argentina que arranca en el siglo XIX
con el Facundo y los viajeros, y que sera renovada en el siglo XX a la luz de

las problemadticas y discusiones de la hora, entre las cuales se encontraba
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para muchos de nuestros autores «la necesidad de sintetizar el espacio
geografico e histdérico en una forma, para producir esquemas sobre su
sentido» (Gorelik, 2010: 285). Por otra parte, revistas como Sur y editoriales
como Sudamericana comenzaban a difundir por esos mismos afios las
nuevas miradas interpretativas sobre la Argentina hechas por viajeros
intelectuales como Ortega y Gasset o Keyserling, y Babel se centraba en la
figura de Waldo Frank.

La obra de Martinez Estrada debe ponerse asi en didlogo con la
herencia de la prosa positivista (tales, por ejemplo, los escritos de Ramos
Mejia), asi como también con la larga tradicion de visiones de la Argentina
que arranca con Sarmiento y Alberdi, y tiene como exponentes autores
como Lucio V. Lopez o Juan Agustin Garcia, con cuya obra se enlazan
incluso explicitamente varios pasajes de Radiografia. Martinez Estrada
retoma criticamente sus fuentes, ofrece una vasta revision de autores y
propone, con un golpe de genio, una nueva integraciéon de otra serie de
lecturas, que incluye muy particularmente a los cronistas y viajeros de
siglos anteriores.

Recientemente, Horacio Tarcus aportdé una nueva pieza del
rompecabezas al referirse al proceso de «repolitizacion» vivido por todo un
sector de la inteligencia argentina a partir del golpe de Uriburu. Ese
proceso de repolitizacion es también fundamental para entender el giro
que dio su obra. Como lo son el consejo de los hermanos Quiroga y
Espinosa cuando lo exhortan a dedicarse al ensayo.

Considero que también para un ensayo de las dimensiones de
Radiografia de la pampa es posible pensar en una obra de genio en cuanto
Martinez Estrada retoma infinitas hiladas de sentido, las anuda y sintetiza,
para a su vez convertirse en instaurador de una nueva discursividad
(Foucault) para la comprension de la vida argentina. Si abrimos las
primeras péaginas de la Radiografia descubriremos en el presente
interpretativo del ensayo fuertes ecos de la voz y el quehacer de un poeta:
la musicalidad y el ritmo (en buena medida guiado por el octosilabo), las
poderosas imdagenes y metdforas, hipérboles y enumeraciones, la fuerte

impronta de la voluntad de estilo de su autor, que son pistas todas que nos
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conducen a la presencia de un poeta que se transforma en ensayista, en un
texto que nos ofrece ademads una version de la Argentina a contrapelo de la
narrativa oficial.

Uno de los grandes enigmas que rodean al autor estd precisamente
ligado a las razones que lo llevaron, de ser ya un poeta reconocido y que
habia alcanzado un lugar comodo en el campo literario bajo el ala de
Lugones —pero también bajo el reconocimiento de sus coetdneos:
Borges, en primer lugar—, a cambiar los rumbos y dirigirse al ensayo.
Examinada desde el punto de vista individual, la decision de Martinez
Estrada solo puede explicarse apelando a cuestiones vocacionales, psico-
logicas o a razones secretas propias de una personalidad atormentada;
sin embargo, afortunadamente hoy puede también entenderse gracias a
la cuidadosa reconstruccion de las formas y practicas de sociabilidad
intelectual en que se hallaba inserto y que logré traducir y sintetizar de
manera genial en su libro.

Las dos primeras grandes secciones del ensayo son también las dos
primeras historicamente concebidas de la obra y las primeras que se dieron
a conocer, como lo atestigua la correspondencia entre Martinez Estrada y
su «hermano» Samuel Glusberg, quien adopto el seudénimo de Enrique
Espinoza y publicé por primera vez el ensayo bajo ese sello que significa
«Biblioteca Argentina de Buenas Ediciones Literarias», acompaifiado por un
pequeiio grabado que reproduce el mapa de la Argentina. Hay también en
esta decision editorial el eco de los didlogos entre un grupo integrado por
el «padre simbolico», Leopoldo Lugones, los «hermanos» Horacio Quiroga,
Luis Franco y el propio Glusberg: una hermandad que se reunia en los afios
veinte en torno de Lugones, pero que hacia los treinta vive ya un momento
de didspora y repolitizacién, solo balanceado por un conjunto de cartas,
intercambios de noticias, lecturas compartidas, hoy rastreadas por Horacio

Tarcus:
Hacia 1932, Martinez Estrada, Luis Franco y Samuel Glusberg, una vez

que dieron por concluido el ciclo de La Vida Literaria, resolvieron lanzar

una nueva revista. Repolitizados por el clima que vivia el pais tras el
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golpe militar de septiembre de 1930, los tres desplazaron sus ficciones
literarias a un segundo plano para privilegiar un nuevo género: el ensayo
de interpretacion histérica, politica y cultural. En 1932, Glusberg publica
sus ensayos de critica politica y cultural bajo el titulo de por si elocuente
de Trinchera. Al afio siguiente, el que fuera el luminoso poeta lugoniano
de los afos veinte principiard en el ensayo de interpretacién con su
memorable Radiografia de la pampa. Ese mismo aiio, el poeta pagano de
Belén dara a conocer el primer eslabon de su saga de ensayos historicos:

El general Paz y los dos caudillajes (Tarcus, 2009: 57).

Hay al respecto un valiosisimo testimonio del propio escritor en El

hermano Quiroga:

En 1928 vivia yo en Lomas de Zamora y Horacio Quiroga en Vicente
Lépez. Habiamos iniciado nuestra amistad poco antes, al encontrarnos
en casa de Norah Lange. Los encuentros anteriores fueron ocasionales,
con muchas otras personas, en comidas o cdcteles bulliciosos; excepto a
las tardes, en el café «Paulista» de la calle Corrientes, donde nos
encontrabamos los dias de semana él, Espinosa y yo. A veces nos
llegdbamos hasta el Bar Helvético para encontrarnos con Lugones y
gente de La Nacidn, que yo no conocia. Por azar participAbamos de
otras tertulias, como la pefia del Gambrinus, a la que asistian Pardo,
Sirio, Amorim, Hobmann, dibujantes y escritores entre quienes me
sentia forastero. Quiroga iba a sorber su cucharada de bicarbonato.
Gran importancia para nuestra amistad tuvo la tarde indeleble en casa
de Norah Lange, con Sanin Cano, Espinosa, Mom y alguien mads. La
saludable alegria de Norah y las hermanas se hizo comunicativa y
disfrutamos de jovial juventud hasta la noche. Quiroga estaba retozon,
comunicativo, desbordante, locuaz como nunca lo oi. El patio parecia
un jardin de infantes. Alli lo conoci como era realmente (Martinez
Estrada, 1968: 36).

Al mismo tiempo, la circulacion de traducciones y extractos en revistas
de la obra de Simmel, Spengler y Freud permiti6 también al autor
argentino sentar las bases de una forma caracteristica de critica cultural
que a su vez entr6 en didlogo —a través de la mediacion del escritor y

editor Enrique Espinoza— con el precedente de Maridtegui, enlazados
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ambos a su vez con la figura de Nietzsche. Es aqui donde se enlaza la
exigencia de repensar la relacion entre el dmbito de lo subjetivo y lo
objetivo en el ensayo.

El comienzo mismo del texto nos muestra que se trata de un poeta, es
verdad, pero también de un autor que tenia sensibilidad para la pintura y la
musica. Se trata de «Los aventureros», seccion con la que se inicia «los

rumbos de la brijula»:

El nuevo mundo, recién descubierto, no estaba localizado aun en el
planeta, ni tenia forma ninguna. Era una caprichosa extensién de tierra
poblada de imdgenes. Habia nacido de un error y las rutas que a él
conducian eran como caminos del agua y del viento. Los que se
embarcaban venian sofiando; quedaban sofiando quienes los despedian.
Unos y otros tenian América en la imaginacion y por fuerza este mundo,
aparecido de pronto en los primeros pasos de un pueblo que se
despertaba libre, habia de tener las formas de ambicién y soberbia de un
despertar victorioso. Es muy dificil reproducir ahora la vision de ese
mundo en las pequenas cabezas de aquellos hombres brutales, que a la
sazon estaban desembarazdndose de los drabes y de lo ardbigo. ;Qué
cateos imaginativos realizaban el hidalgo empobrecido, el artesano sin
pan, el soldado sin contrata, el pordiosero, y el parroco de una tierra sin
milagros, al escuchar fabulosas noticias de América? Mentian sin
quererlo hasta los que escuchaban [paradoja]. Un léxico pobre y una
inteligencia torpe habian de enriquecer la aventura narrandola. Los
mapas antiguos no pueden darnos idea aproximada de esos otros mapas
absurdos de marchas, peligros y tesoros dibujados de la boca al oido.
Volvian pocos porque el hambre y la peste los malgastaban; mas el
supérstite fingia para librarse del ludibrio, y asi hacia prosélitos.
Embarcarse era, en primer término, huir de la realidad; con lo que ya se
trabajaba para el reino de Dios, haciéndose a la mar. En segundo
término, la travesia del océano deslastraba de su némesis de raza
aislada, espuria, y de familia sin lustre y sin dineros, al que volvia la
espalda a la Peninsula y abria los ojos al azar. Este mundo era para él la
contraverdad del otro; el otro mundo. Ningun proposito tranquilo que
exigia la gestacion de un embarazo; ningiin proyecto de largas vistas,

que exigiese moderacion, respeto, pensar y esperar. Navegando tantos
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dias y tantas noches, con un rumbo que los violentos obligaban a
rectificar, llegaban prevenidos contra la muy simple y pobre realidad de
América. Ya la trajfan poblaba de monstruos, de dificultades y de
riquezas. América era, al desembarco, una desilusion de golpe; un
contraste que enardecia el cdlculo frustrado y que inclinaba a recuperar
la merma de la ilusién mediante la sublimacién del bien obtenido. Otra
vez la llanura era el mar, sin caminos. América no era América; tenia
que forjarsela y que superponérsele la realidad del ensuefio en bruto.
Sobre la tierra inmensa, que era la realidad imposible de modificar, se
alzarian las obras precarias de los hombres. De una a otra expedicion se
hallaban escombros y de nuevo la realidad del suelo cubriendo la
realidad de la utopia. Nada de lo que se habia edificado, implantado,
hecho y fundado tenia la segura existencia de la tierra. La propiedad
sobre las cosas, la autoridad sobre los hombres, las relaciones entre los
habitantes, el trafico de las mercaderias, la familia, estaban sujetas a
imprevistos cambios, como plantas recién trasplantadas que podian

prender o morir (Martinez Estrada, 1933: 11-2).

Es muy impresionante este aterrizaje evocado por un narrador
omnisciente que observa el origen de los tiempos americanos a vuelo de
pdjaro y es capaz de asistir como testigo a ese mundo recién descubierto
para luego volcarse a la historia, que se coloca a la par del tiempo largo de
los procesos cosmicos y geoldgicos asi como al tiempo del primer poblador
de América y que llega asi a un lugar y un tiempo marginales para
«aterrizar», con una caida tan fuerte como la del albatros de Baudelaire,
esos pdjaros «que siguen lentamente, indolentes viajeros, el barco, que
navega sobre abismos y azares», y que caen, como el poeta, desterrados del
mundo. Hay también aqui una idea de destierro del nuevo mundo y de sus
habitantes en el concierto de la historia universal. De este modo, ya desde
las primeras pdginas de Radiografia descubriremos en el presente in-
terpretativo del ensayo fuertes ecos de la voz y el quehacer de un poeta: la
musicalidad y el ritmo (en buena medida guiado por el octosilabo), las
poderosas imagenes y metéforas, hipérboles y enumeraciones, la fuerte
impronta de la voluntad de estilo de su autor, son pistas todas que nos

conducen a la presencia de un poeta que se transforma en ensayista, en un

75



Ezequiel Martinez Estrada, un virtuoso del ensayo

Liliana Weinberg

texto que nos ofrece ademas una version de la Argentina a contrapelo de la
narrativa oficial y que opta, ya por la descripcion naturalista, ya por la
pintura expresionista. El genio del poeta cae desde las alturas, aterriza
después de planear un segundo a una realidad a la que debera a partir de
entonces dedicarse a entender e interpretar.

Y si el libro de Martinez Estrada se abre con esa serie de prodigiosas,
geniales imdgenes artisticas, que traducen esa serie de «espléndidas amar-
guras» (Borges), poéticas amarguras, muy pronto comenzara a tejerlas con
diagnosticos de la vida nacional, para cerrarse con una interpretaciéon de
franco cuflo ensayistico que vincula la mirada histdrica y el psicoandlisis
social y nos recuerda esa combinacion entre literatura y critica que habia
comenzado a hacer Sarmiento en su Facundo un poco mas de un siglo
antes, en 1845. En efecto, hay en Radiografia de la pampa una preocupacién
muy cercana a la de Sarmiento: la falta de habitos de vida en comunidad
impide que se genere una sociedad verdaderamente articulada e integrada.
Pero hay también una toma de posicion critica respecto de la postura

sarmientina, tal como puede leerse en las lineas que cierran el ensayo:

Lo que Sarmiento no vio es que civilizacion y barbarie eran una misma
cosa, como fuerzas centrifugas y centripetas de un sistema en equilibrio.
No vio que la ciudad era como el campo y que dentro de los cuerpos
nuevos reencarnaban las almas de los muertos. Esa barbarie vencida,
todos aquellos vicios y fallas de estructuracion y de contenido, habian
tomado el aspecto de la verdad, de la prosperidad, de los adelantos
mecdnicos y culturales [...]. Conforme esa obra y esa vida inmensas van
cayendo en el olvido, vuelve a nosotros la realidad profunda. Tenemos
que aceptarla con valor, para que deje de perturbarnos; traerla a la
conciencia, para que se esfume y podamos vivir unidos en la salud (1933:

313).

A diferencia de las narrativas de cufo positivista de la historia
argentina, en este caso la estructura del libro no se arma como una
sucesion de capitulos guiados por la brgjula del tiempo, sino que se

configura, conforme a una ratio poética, plastica y musical, de acuerdo con
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una serie de grandes temas, con sus recurrencias, contrastes y variaciones.
El hilo narrativo y la referencia a fuentes diversas que apuntalan una
demostracion histérica se ve una y otra vez atravesado por magnificas
iluminaciones o «mostraciones» de momentos, tipos, escenas, paisajes.

Pero ademas, insistimos, con el modelo del virtuoso que se hace uno
con su tema, con su instrumento y con su obra, Martinez Estrada
encuentra solucion simbolica y asi refunda la relacién entre sujeto y objeto
en el ensayo. Si el tipo del aventurero o del guarango dan la ténica de la
relacion entre un individuo representativo y su cultura, Martinez Estrada
refunda un «tipo»: el del escritor que ha hecho carne su vida, su objeto de
reflexion y su escritura.

Algunos afios después redescubrird en un joven, genial, virtuoso,
auténtico escritor, que llevé la fidelidad consigo mismo y con su patria a
dimensiones de exigencia, entrega y martirologio nunca antes vistos, al
guia al que hubiera gustado haber conocido personalmente. Un auto-
didacta ve en otro autodidacta al maestro que le hubiera gustado tener. Un
ensayista y pensador a deshora se hermana con otro escritor dividido entre
el servicio a la patria y la creacion: la patria y la noche. Un escritor ve en
otro escritor la confraternidad de los solos que son uno con su propia
cultura. El genio de Martinez Estrada redescubre, relee, reaprende el genio
de Marti.

Enrique Espinoza anota al cierre de las «Palabras del compilador» a
Leer y escribir (8) «Ninguna particula viviente del inmenso legado del
poeta de Oro y piedra debe perderse y no se perderd». Al recuperar, leer,
releer sus paginas, al recombinar sus palabras y sus hallazgos, se nos
aparece un Martinez Estrada cada vez mas complejo y original.

Esto mismo me sucedi6 al descubrir su Paganini y su Paradoja: Lejos de
sentir que nos acercamos a agotar su obra y que estamos proximos a dar
una explicacién a todos los enigmas del genio, este se nos aparece cada vez

mds enigmatico, desafiante, secreto, virtuoso, genial.
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NOTAS

1 Radiografia de la pampa, Buenos Aires: Babel, 1933. Tras esta primera edicion
hecha por la editorial dirigida por Samuel Glusberg, la obra sera editada en
Buenos Aires: Losada, 1942, en dos volumenes, seguida por multiples re-

ediciones. Cito conforme a la primera edicion.
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EL BARRO DE LA POLITICA, EL. BARRO DE LOS INTELECTUALES:
LAS DIFICULTADES DE SER ARGENTINO

Graciela Montaldo

Columbia University

El Diario de vigje a los Estados Unidos yQué es estode Ezequiel Martinez
Estrada son libros que, en muy diferentes registros, exploran la relacién de la
cultura con la politica, la identidad intelectual y el vinculo del intelectual
con las masas a través de las nuevas tecnologias del poder. Me interesa salir
brevemente de los «grandes» textos de Martinez Estrada para explorar las
derivas de lo concreto que dos de esos textos menores vienen a proponer: el
discurso que no siempre se tiene que enfrentar a la interpretacion y que

tiene que lidiar entonces con el barro de lo cotidiano.

El mundo de los otros

Todos aquellos que hayan leido el Diario de vigje a los Estados Unidos de

Martinez Estrada se habrdn encontrado con una sorpresa: también él
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puede escribir sobre el goce, el disfrute, el placer, la banalidad, la impre-
sion primera. Puede no citar incansablemente, puede escribir frases cortas,
puede reirse de su entorno y de si mismo. Y todo sin culpa... Me interesa
comenzar esta lectura indagando en ese documento extrafio que contiene,
sin embargo, perspectivas muy novedosas para interpretar la relacion de
Martinez Estrada con la politica y los vinculos entre cultura y politica. El
barro de la politica diria.

Como sabemos, no se trata del tnico texto donde el autor reflexiona
sobre el tema. Ademas del diario que escribié durante el viaje, Martinez
Estrada desarroll6 sus impresiones, de manera mads formal, en un andlisis
publicado afios mds tarde, Diagrama de los Estados Unidos (parcialmente
en 1982 y luego en el mismo volumen que el Diario, en 1985), un articulo
(«)Juicio sintético sobre los Estados Unidos» en la revista Libertad
creadora de La Plata, 1943) y ya instalado en Cuba compuso los textos del
comicanti-imperialista El verdadero cuento del Tio Sam (con dibujos del
prestigioso ilustrador francés Siné, en 1963).

David Viiias, en De Sarmiento a Dios. Viajeros argentinos a Estados
Unidos, encontro en el diario de viaje mas de lo mismo, es decir, leyo el
discurso pleno (y plano) del liberalismo argentino, de la burguesia in-
telectual, esta vez, financiado por el Departamento de Estado norte-
americano, con su ideologia y sus prejuicios. Modestamente, me gustaria
leer enel diario otras perspectivas de su pensamiento, una perspectiva que
posiciona a Martinez Estrada en otro lugar, que no es el de la Argentina y
desde el cual va a revisar algunas ideas pero, sobre todo, va a introducir
topicos nuevos que no siempre retomo en textos posteriores pero que
pusieron en foco otras atenciones. Quisiera después, detenerme en
algunos aspectos de ;Qué es esto? Catilinaria, para resituar su pen-
samiento sobre el populismo y la democracia.

Si buena parte de la critica no se equivoca cuando describe el trabajo
de Martinez Estrada —especialmente sus obras canonicas— como el de un
solitario, un francotirador, un marginal de todos los grupos, un outsider, la
escritura del viaje a Estados Unidos (que realiza en 1942) muestra su cara

institucional, social, de relaciones publicas, de hombre metido en mundo
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de la cultura que debe llevar adelante una abultada agenda, una incansable
vida social. Paraddjicamente, todo esto aparece en una escritura intima, en

un diario, en donde sera posible leer la relacién con su entorno y la forma

en que la experimenta, en tiempo real. No me propongo leer su diario
literalmente sino como la escritura de una bitdcora de viaje en la que se
registran las impresiones en una perspectiva transnacional, que Martinez
Estrada no habia frecuentado hasta el momento. Ese salir de la inmediatez
nacional, de la carcasa que tan bien habia construido en Radiografia de la
pampa, el Martinez Estrada fuera de la nacidn, es lo que —creo— nos
permite explorar el impacto de otras formas de experiencia a las que fue
relativamente permeable. El mismo se da cuenta de lo que la mirada desde
el exterior puede representar; dice, cuando llega a Miami (donde
comienzan el viaje y el diario) y todo le gusta y con todo se siente

confortable:

El peligro, para mi, ;no estara en que podria quitarme mi lobreguez, mi
tragico sentido de las cosas, mi olfato de la descomposicién cadavérica?
Rectifico: cualquier ser humano tiene que sentirse feliz (el 7 de junio de
1942 en Miami, p 39)°.

Declara asi que la pérdida de la posicidon del espectador trdgico es el
riesgo que corre en un lugar donde no tiene que preocuparse por casi
nada, pues la visita ha sido arreglada por la institucion que lo lleva. Poco
después, expresa nuevamente cierto resquemor ante la posibilidad de
experimentar con la felicidad, que muy pocas veces se permite escribir.

Pero a veces lo hace, como en la entrada del 3 de julio, ya en Washington:

Llego a mi habitacion, a dormir la siesta. Nublado y con suave lluvia.
Me tiendo en la cama y tomo ese bafio. Me siento presa de una felicidad
corporal, placido, identificado con todos los seres que viven sin

conciencia de ello. Saborean precisamente (73).

Y pocos dias después, todavia en Washington, a pesar de ciertos

sinsabores del viaje, se anima a decir:
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Me siento con una plenitud de fuerza mental y de fecundidad como
nunca en mi vida. Siento que estoy embarazado de diez fetos,

adquiriendo vida o forma en ellos. jQué parto me espera, Dios mio! (83).

Estamos, como dijimos, en el afio 1942, durante la Segunda Guerra
Mundial. Martinez Estrada hace un viaje de tres meses, de junio a agosto,
por Estados Unidos con un itinerario que lo lleva a cruzar el pais de costa a
costa y visitar varias ciudades: Miami, Washington, Nueva York, Boston,
Chicago, Denver, San Francisco, Berkeley, Los Angeles, Nueva Orleans. En el
interin, durante el viaje, Martinez Estrada es elegido presidente de la SADE
en Buenos Aires, en formula que comparte con Eduardo Gonzdlez Lanuza y
que derrota a la oposiciéon liderada por Roberto Giusti. Este marco es
doblemente importante porque Martinez Estrada, en ese afio y con esos dos
titulos, forma parte de una institucionalidad de la cultura a la que siempre se
sintio ajeno (a pesar de premios y elogios de escritores). Estamos en un
momento de reconocimiento extranjero, nacional y de pares que promete un
afo para recordar. A pesar de esto, él seguird en ese espacio que no estd ni
dentro ni fuera de la institucionalidad cultural, publicando sus libros en
editoriales pequefias y circundando las periferias de colegios o
universidades.

Le experiencia norteamericana de Martinez Estrada no puede
catalogarse como un viaje de placer, ni una exploracion del pais por propia
iniciativa. Martinez Estrada accede a formar parte de los comités de
invitados latinoamericanos que el Departamento de Estado americano
lleva para que recorran sus universidades y conozcan a algunos de sus
intelectuales, en una coyuntura en la que le interesa tejer nuevos y mejores
vinculos con los paises del continente a través de la politica de buena
vecindad. Como sefiala Joaquin Roy, quien primero edit6 estos

documentos (el Diario y el Diagrama), su viaje:
... debe ubicarse en el contexto del plan de intercambio cultural

comenzado oficialmente en 1938, cuando el Departamento de Estado

norteamericano cred la «Division de las Relaciones Culturales» con el
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objetivo especifico de «fomentar y fortalecer las relaciones culturales y
la cooperacion intelectual entre los Estados Unidos y otros paises» ...

(Roy, 1985: 12).

En época de guerra, Estados Unidos quiere reactivar la politica de buena
vecindad y, entre otras cosas, implementa las visitas de intelectuales y
artistas esperando que estos retribuyan con conferencias, articulos, libros,
que difundan una imagen menos negativa del pais en sus respectivas
comunidades. El plan fue muy agresivo y llevo a muchos intelectuales, cred
nuevos programas de cooperacién y, de hecho, fue importante para la
avanzada de los estudios latinoamericanos en Estados Unidos, dominados
casi exclusivamente por catedraticos espafioles que hegemonizaban lo
hispano a través de los estudios de los clasicos del Siglo de Oro®. Durante la
guerra, como sabemos, la Argentina tomo una posicion neutral hasta casi el
finalde la contienda pero Estados Unidos necesitaba de la lealtad y el apoyo
de todos los paises del hemisferio y, aunque los lazos intelectuales
comienzan a mediados de los afios 30, en los afios 40 seran decisivos —por
debajo de los politicos obviamente— para establecer un marco de buena
voluntad y el «conocimiento mutuo entre los pueblos». Para poder lograr el
objetivo, se crean varias agencias que se ocupan de diferentes dreas. La
eleccion de los visitantes quedaba a cargo, en casi todos los casos, de comités
binacionales y gran parte de las decisiones estaba en manos de las sedes
diplomaticas y los intelectuales allegados a ellas. Varios intelectuales
argentinos participaron en este programa, visitando Estados Unidos o como
asesores en la Argentina sobre cuestiones culturales. Muchos de esos
intelectuales (Maria Rosa Oliver, José Bianco, Alberto Girri) estaban ligados
a la revista Sur, por afinidades estéticas e ideoldgicas, por su postura sobre la
guerra, por sus vinculos con la cultura anglosajona, por su versatilidad con el
inglés. Pero lo claro es que los elegidos son intelectuales y artistas,
reclutados por la Pan American Union, Division of Intellectual Cooperation,
que reciben un pasaje en avidn, estadia paga y una dieta para todo el viaje y
que se consideran potenciales difusores de los valores de la cultura

norteamericana.
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Martinez Estrada no sabe por qué lo eligieron para hacer ese viaje. No
tenia «antecedentes» en Estados Unidos ni conocia el ambiente, tampoco
la lengua, con cuyas dificultades se tropieza a cada instante. Desde
siempre amo¢ la literatura de Poe, de Whitman, de Thoreau, pero rapida-
mente comprende que esa admiracion nada tiene que ver con que él visite
el pais de algunos de sus autores predilectos: nadie habla de literatura,
incluso en el medio cultural en que se encuentra, las universidades o
instituciones culturales. Y de eso se trata: invitado como escritor, como
intelectual, Martinez Estrada se verd obligado a cumplir el papel de
«socializar» en el ambiente de las universidades, los clubes de artistas, las
tertulias y, basicamente, de los funcionarios y «voluntarios» del programa
de «Cooperacion intelectual» de la Pan American Union. Primer impacto:
un intelectual no vale por sus lecturas ni sus escrituras sino por su
posicion institucional. La obra es secundaria respecto de su colocacion en
el campo cultural.

Entre los afios 1940 y 1947 esta institucién publica una revista llamada
Points of View, en realidad se trata de una serie de nimeros mimeogra-
fiados, en inglés, que se distribuyen entre intelectuales norteamericanos

con el propdsito de «contribuir al intercambio de ideas sobre varias

. . . . L. 4
cuestiones relacionadas con la vida intelectual en las Américas» (i) .
Claramente se trata de un trabajo de traduccion de trabajos sobre temas
relevantes para la sociedad americana y que contribuyen a establecer

mejores lazos de «buena vecindad»:

La Division (de Cooperacion Intelectual) se propone presentar
traducciones en inglés, espafol y portugués de articulos de ciu-dadanos
de Estados Unidos, Brasil e Hispanoamérica en la medida que puedan
expresar la preocupacion de varios lideres responsables involucrados en
el desarrollo cultural de las artes, la literatura, la educacion, la
investigacion cientifica y el estatus y rol del trabajador intelectual en un
mundo de cambios. Frecuentemente, sin duda, estos POINTS OF VIEW
entraran en conflicto con las ideas del lector, y quizds con las nuestras

también, pero se las presentaremos de todas maneras, especialmente
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cuando el autor ocupe una posicion de poder/importancia en una

disciplina en articular (1940: 1).

Los articulos que se traducen (uno por numero) pertenecen a Américo
Castro, Edmundo O’Gorman, Luis Alberto Sdnchez, Ernesto Nelson (de la
Argentina), Fernando Ortiz, Mariano Picon Salas, Moisés Sdenz y Juan
Oropesa. Hay dos nimeros colectivos en los que sobresalen intelectuales
ligados al grupo Sur (algunos de los articulos traducidos aparecieron antes
en Sur). De modo que ahi se delinea el perfil de los intelectuales invitados:
comprometidos con las politicas culturales de sus paises (normalmente
funcionarios), cultos, dispuestos a intervenir en la esfera publica,
reconocidos en dambitos institucionales (diplomacia, universidades,
revistas). Por un lado,Martinez Estrada es visto dentro de ese grupo
heterogéneo pero, por otro, no serd convocado a escribir en las
publicaciones oficiales sino simplemente a visitar el pais; las entrevistas
que le hacen a Martinez Estrada durante su viaje (una para el New York
Times donde Eduardo Mallea habia publicado una nota el 22 de mayo de
1938, «The Literary Scene in Argentina») nunca seran publicadas, de lo
que, naturalmente, se queja en su diario, precisamente el miércoles 5 de
agosto (ya bastante decepcionado, en Chicago, durante la parte mas
patética y deceptiva de su viaje): «Otro reportaje: del Daily News. Hasta
ahora no han publicado ninguno, porque no les digo lo que quieren que
les diga. Sé que es tiempo perdido y que hacemos una farsa, el reportero y
yo» (115).

Martinez Estrada tenia experiencia como intelectual publico. Su
Radiografia de la pampa no habia pasado desapercibido como texto de
fuerte intervencion intelectual. Pero, en Estados Unidos, descubre una
nueva faceta de esa intervencién: no hablar solamente para los pares sino
«para las masas» o, mas modestamente, el publico. Segundo impacto. A
esto lo expone principalmente ese viaje. No se trata solo de las «re-laciones
publicas» obligatorias, que tanto le pesan, sino de descubrir la dimensién
publica del discurso intelectual, salir de la seguridad y el dominio de la

letra para lanzarse a la oralidad, la escucha imprecisa, la mala
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interpretacion. Para eso, nada mejor que la radio, un medio de difusién
masiva que, en épocas de guerra, adquiere también la capacidad de ser un
medio de propaganda. Y para eso fue usado, como sabemos. Jean Paul
Sartre, en Qué es la literatura (Situaciones I, 1948) plantea la ocupacion de
los medios como forma de intervencién intelectual y varios
latinoamericanos estaran experimentando con la radio, entre ellos el
cubano Alejo Carpentier. Obviamente, fueron los regimenes totalitarios
quienes vieron rdpidamente el potencial de los medios (radio y cine) para
adoctrinar. En Cuadrante del Pampero (1956) Martinez Estrada re-
flexionara sobre la importancia de la radio para conectar el discurso de los
intelectuales con las masas. La radio, sostiene, deberia ser un nuevo lugar
de intervencion publica que no usen solo los politicos.

En 1935, la Fundacién Rockefeller (ligada a las actividades de la Pan
American Union, su antecedente y continuadora de sus actividades
hemisféricas) da a publicidad un informe diciendo que «su programa de
humanidades» no esta interesado solamente en el trabajo de in-
vestigadores independientes comprometidos con la preservaciéon e
interpretacion de materiales culturales sino, mds bien, con el proceso por
el cual la cultura y la educacién se difunden en la sociedad modern®. En
ese contexto Martinez Estrada parece tener los primeros contactos con su
«voz publica», es decir, su voz como es escuchada por otros. Y me refiero
al aspecto mds material de su voz: escucharse a si mismo, entendiendo que
un discurso no es solamente su contenido sino su emision: su voz no le
gusta. Tercer impacto. Comenta desde Washington a principios de julio

(no todas las entradas del diario estan datadas):

De la Oficina de Coordinacién Interamericana, un speech. Hablaré
sobre Whitman. Grabacidon. Desconozco en absoluto mi propia voz.
Mucho peor de lo que crei. Sibilantes. Espariiol, en efecto. El diapasén
mads alto. Pedi una copia para las ideas. Pensamos de nosotros cosas
absurdas, y pensamos absurdamente. No nos conoceriamos si nos
mostrasen como somos. Nadie lo hace. He aprendido a notar algunos
defectos. Me curaré de ellos; afirmar la voz (lo tierno es de pésimo

gusto; lo afirmativo es convincente). Alisar las eses; evitar in-
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convenientes del paladar; respiracién molesta. Por hoy, como para

dormir temprano (85).

La experiencia, que lo desalienta, lo alienta, sin embargo, a mejorar:
corregir errores, mejorar la emision. Martinez Estrada analiza simultd-
neamente ideas y performance y estd muy preocupado por mejorar su
diccién. En estas correcciones, sin embargo, no aparece solo su narcisismo,
sino la conciencia de que esta siendo escuchado and-nimamente, que
puede ser evaluado no solo por sus ideas, es decir, se siente en un terreno
que no domina en su totalidad. La escena me parece interesante porque
muestra a Martinez Estrada preocupado por las ideas pero también, y al
mismo tiempo, por la forma en que son escuchadas. Hay mucho que
mejorar para ser escuchado, para ser entendido como él requiere serlo. El
terror a escuchar su propia voz, ird cediendo y si no publican las
entrevistas en los diarios, al menos, sigue con su carrera en la emisién oral.

El domingo 16 de agosto en San Francisco, anota:

Ceno con Mr. Fischer, después de haber grabado un disco en que
participamos él, Mr. Hendrick, un cubano y yo, sobre el tema de la
radiotelefonia. Cada cual dijo, en una especie de didlogo, algo sin
prepararse. Estuvo bien, pero no pude oir la grabacion. La pasaran el 2

de setiembre (125).

Martinez Estrada ya estara en la Argentina para entonces. Esta
experiencia, con el grano de la voz, lo contacta con la dimension publica y
llega a entusiasmarlo.

Pero la oralidad es parte de otro problema, el que involucra al idioma
(o los idiomas pues Martinez Estrada se maneja mejor en italiano y francés
que en inglés, que le resulta una verdadera pesadilla). Aqui comienza la
sensacion desagradable de estar fuera de casa pero también la de

sumergirse en la aventura:

Cuando uno pronuncia una palabra en inglés, mds o menos bien, no lo

entienden. El oido, como la lengua, tiene su adaptacion. Se aprende a
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hablar y se aprende a oir. En cambio, si el que escucha sabe que uno es
extranjero, entiende; coloca el oido como nosotros la lengua. Les
sorprende, pues, no tanto el idioma que hablamos mal cuanto la
impresion de extraiieza, como si toda la vida hubiesen ignorado que se

podia hablar mal su idioma nativo (56).

Voluntad de comprension y conciencia de vivir inmerso en una cultura
«traducida»; acceder al otro de manera imperfecta, sin naturalidad. Cuarto
impacto: la lengua, que domina de cabo a rabo en la escritura (en espafiol)
se le vuelve un campo enemigo cuando se encuentra en otra comunidad
lingiiistica, que lo relega a un lugar minoritario, sin posibilidad de réplica, el
lugar del «mudo» que entiende, que sabe, que puede discutir con su
interlocutor, pero que es incapaz de expresarse.

Pese a la experiencia del disfrute inicial, el viaje se va volviendo
progresivamente insoportable: el idioma, el empaque de las reuniones, los
trenes que pierde, las cantidad de cosas diferentes a las que se acostumbra
a medias, las ciudades horribles (Chicago es una de sus peores
experiencias) en que transcurren algunas semanas. Y cierta conviccion

negativa, cuando no perfecto escepticismo, de su misién:

¢Pueden los intelectuales hacer algo en sus paises, al regreso, para
consolidar los vinculos de unién espiritual de los paises de América?
Tendrian que venir, uno por uno, nuestros compatriotas; ver y

comprender (47),

Dice en Washington el lunes 29 de junio. La circunstancia de su viaje
lo pone a pensar sobre su pais; Martinez Estrada es especialmente
escéptico sobre los intelectuales y las condiciones de trabajo en la

Argentina:

El problema de la responsabilidad del intelectual aqui puede tener
sentido y en los comentarios se plantea bien, por los criticos. Nosotros
no tenemos ese tipo de intelectual independiente (responsable). Todos
estamos sometidos a un empleo (irresponsabilizados), a una diver-

sificada tarea, a un deber no intelectual (59).
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Seguramente se le escapa la compleja red en que estan atrapados los
intelectuales norteamericanos (su «independencia» no estd menos regu-
lada: revistas, universidades, cargos politicos como el de Archibald
MacLeish, con quien cena en Washington, director de la Biblioteca del
Congreso y a través del cual conoce al vicepresidente de Estados Unidos
entre 1941-45, Henry A. Wallace, con quien se entrevista).

Poco a poco lo va descubriendo. Quinto impacto: la cultura no esta
solo en los libros, museos, ateneos sino que se ha derramado por todos

lados y es una industria:

Eso del panamericanismo puede dar tema para un libro gordo. ;Qué
institucion es ésta del té y de las palabras? ;O que las viejas aprendan
espafiol en vez de calceta? ;Hay una burocracia intelectual del
panamericanismo? Yo no he interesado, realmente, a nadie, todavia. Lo
mismo da que haya escrito versos o musica, o fabricado chorizos. Estoy
dentro del tren del panamericanismoy viajo como una mercaderia

envasada, mds o menos libre de riesgo. Con una etiqueta: fragil (109).

Eso viene a descubrir en medio de su vigje: toda cultura se convierte en
burocracia. Y Martinez Estrada la contabiliza: cuando llega a Harvard no
deja de sentir cierto orgullo porque encuentra siete de sus libros en la

biblioteca, pero se decepcionara en Chicago:

Todo es inmenso. La biblioteca de la Universidad tiene 6.000.000 de
volimenes. No hay un solo libro mio; ni Dios me conoce. ;Cémo es que
hay esa relacién entre la simpatia y los antecedentes? Me quedo
meditando: porque aqui estan las obras de todos los imbéciles de mi
pais; lo que no quiere decir que debieran estar también las mias. Me

guardaré de alegar ese derecho. ;Es usted escritor? (107).

Nadie lo invita a dar una charla; solo lo registran cuando se esta por ir.
Si la costa este es mas permeable a lo hispanico, el Midwest es resistente
—otro pais— y Martinez Estrada se siente perdido. Es cierto que no ha
hecho mucho a lo largo del viaje para caer bien o ser reconocido como

escritor: deja de ir a las cenas a las que estd invitado, no se relaciona con
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nadie, trata de pasar desapercibido siempre que puede y borrarse lo mas
posible de las actividades publicas.
Por momento, asume su condicion de invitado «politico», que esta al

servicio de sus anfitriones:

Lo que ocurre es que el Departamento de Estado no tiene programa
para los invitados. Para los sudamericanos de mi tipo —no banqueros
ni comerciantes— no hay aqui programa fuera de entregar los pasajes
—tampoco en seguida— y de pagar las dietas. Especie de servidumbre.
No me importa, porque no he venido a que me agasajen, sino a ver qué
es esto. Tampoco me gustaria que se ocuparan de mi con excesiva
galanteria. No soy hombre de etiquetas; aunque tampoco me parece
bien ambular como un paria por las calles, rondar el hotel, recorrer la

jaula (82-83).

No sabe qué hacer. La aventura de un viaje que le abri6 las puertas de
una cultura distinta se revela encierro y esclavitud, un inoperante estar a
disposicion de sus anfitriones, como si se tratara de un esclavo.

El viaje lo ha sensibilizado a pensar en los intelectuales, en la cultura y
en las formas de intervencion. Cumple el mandato a medias: escribe sobre

Estados Unidos, no se vuelve su portavoz, deja en el limbo su «mision».

El otro mundo, el otro barro

En Washington, el jueves 2 de julio, Martinez Estrada habia escrito: «Le
dije (a2 Marina Cuevas): ustedes necesitan un poco de nuestra levadura
barbara. (Queria decirle yo: sentido de lo vital, terrestre, tragico; de lo
humano sin desnaturalizar)» (61). El crefa conocer la barbarie, que habia
analizado nada menos que con rayos X. Muchos afios después, entre el 12 y
el 31 de enero de 1956 Martinez Estrada data su proélogo a ;Qué es esto?
Catilinaria, publicado ese mismo afio por la editorial Lautaro (de filiacion
comunista). Unos pocos meses antes la Argentina habia vivido uno de sus
episodios de violencia politica mds estigmatizantes de su historia. Y una

década antes —poco después del regreso de Martinez Estrada de Estados
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Unidos— habia vivido una experiencia politica que cambiaria para
siempre su historia social y cultural y atn hoy se reescribe. Martinez
Estrada fue el espectador sufriente de todo el teatro de operaciones de la
politica argentina, postrado por la enfermedad durante el peronismo, se
rehabilita cuando la intervencién militar interrumpe la institucionalidad
pero, sin curarse completamente, inicia una nueva etapa de interpreta-
cién de la nacién. ;Qué es esto? es un libro que mezcla muchos de los
materiales que ya habian sido mezclados en Radiografia de la pampa (1933)
y Muerte y transfiguracién de Martin Fierro (1948); saberes, reflexiones,
citas, autoridades de muy disimil procedencia. La diferencia con aquellos
libros es que en ;Qué es esto? el recurso a esos materiales se realiza «sin
filtro» y como condicion de legibilidad de la realidad argentina presente,
como si la tnica manera de entender la experiencia del peronismo fuera
salirse completamente del pais, de sus discursos, sus libros e ir a buscar
inspiracion no solo a las bibliotecas extranjeras sino a los diferentes
tiempos de la historia. El volumen se organiza en siete libros, encabezados
por titulos alusivos: «Los espiritus elementales de la tierra», «Fafner, Mime
y los gnomos», «Koros, Hybris, Ate», «Las vidas paralelas», «El destino es
la politica», «El capital y el trabajo o la lucha de las clases», «Los daimones
del alma». Y los intelectuales que guian —Goethe, Wagner, Toynbee,
Plutarco, Aristoteles, Marx y Engels, Jung— son como angeles guardianes
de la palabra, padres tutelares de una realidad —en palabras de Martinez
Estrada— menor, bastarda, plebeya. Si el método ya habia sido intentado
en los libros anteriores, me interesa pensar en este libro, explicitamente
polémico, escrito bajo la furia del antiperonismo, fundamentalmente dos
cuestiones: la primera tiene que ver con la necesidad de comprender,
anunciada desde el titulo, la dimension politica y cultural del presente
argentino; implica un posicionamiento en la historia intelectual de la
Argentina del momento. La segunda cuestién se refiere a algo mas
complejo y quizds rebate las conclusiones de lo anterior: de qué modo
Martinez Estrada se resiste a ocupar el lugar que previamente ha definido
como el del intelectual. Mi propuesta es que en este libro, Martinez

Estrada va mas alld de todos los modelos e identidades intelectuales
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posibles. Sale del lugar del hermeneuta o, mejor, entra y sale de ese lugar.
Interpreta, se enfurece, interpreta, reacciona. Si en Radiografia de la
pampa y Muerte y transfiguracién de Martin Fierro ascendia y descendia de
lo abstracto a lo concreto, en ;Qué es esto? pasa de la interpretacion a la
furia, de la racionalidad a la pasidn.

Considerado,por muchos, meramente un libelo, sin la profundidad de
sus grandes textos, un libro de barricada, escrito al calor de una pasién
politica, ;Qué es esto? es también el libro en que vuelve a una trinchera de
francotirador usando todo el arsenal de la biblioteca para atacar lo que
todos los que tienen voz estdn atacando. Un libro con el que retorna al
barro de la politica para embadurnarse por mucho tiempo. Durante la
segunda parte del peronismo, su enfermedad fue su exilio. Este libro,
como siempre, enfurecio a todos los sectores intelectuales porque su
critica homogeneizadora atacé al peronismo y al gobierno que lo derrocé.
Maria Celia Vazquez, estudiando la polémica que este libro gener6 en el
campo intelectual argentino (con Borges —curiosamente desplazada a
escenarios de Uruguay— y con Arturo Jauretche, a quien Martinez Estrada
no contesta) sefala los topicos mas relevantes: Martinez Estrada en la
figura, una vez mads, del profeta, el recurso constante a la pobreza y el
aislamiento, la moral como fuente de legitimacion. Christian Ferrer

también lo considera en esta etapa:

Cada cual deposité en Martinez Estrada decepciones distintas, y se dio
forma a un monstruo confeccionado con retazos desiguales de
liberalismo, comunismo, anarquismo, conservadurismo, castrismo,

individualismo y telurismo (236).

Pero Martinez Estrada acababa de ser ungido, antes de escribir este
libro, por ciertos jovenes de la Argentina. Como sabemos, el numero 4 de
la revista Contorno, dirigida entonces por los hermanos Vifias, que
aparecié en diciembre de 1954 estuvo dedicado a Martinez Estrada. El
caracter monografico no debe hacernos olvidar que el propdsito del

numero, como todos los de Contorno, tiene como finalidad primera hacer
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un posicionamiento de los jovenes que hacen la revista. Sin embargo,
Martinez Estrada no es solo una «excusa» para plantear los desafios
generacionales de los jovenes intelectuales bajo el peronismo. Asi lo deja
en claro el texto que abre el ntmero, «Los ojos de Martinez Estrada»
firmado por Raquel Weinbaum (pseudénimo de David Vifias) que va
directo a la critica del lugar intelectual que encuentran en sus obras: el de
quien mira al pueblo desde arriba, quien no se contamina con la realidad
sino que simplemente la observa y describe, guardando siempre una
distancia aséptica. Excepto el texto de Adelaida Gigli, el numero se
concentra en los ensayos de Martinez Estrada. Los articulos de Rodolfo
Kusch y F(rancisco). J(orge). Solero valoran muy especial-mente el cardcter
americano/ista de su pensamiento. Mientras que los articulos de los
hermanos Vifias destacan el cardcter de modelo de intelectual critico que
Martinez Estrada aporta a las nuevas generaciones.

En «Reflexiéon sobre Martinez Estrada», Ismael Vifias declara que su
escritura los inspira porque fue el primero que vio el pais fuera del mito de
la grandeza y el crecimiento, porque fue un rebelde que no crey6 en la
imagen entusiasta de la Argentina y por eso siempre ejercio la critica. Si
bien admite que su generacidn piensa distinto, cree que debe encontrar en
¢l un modelo para pensar en negativo, criticamente, y volverse sujetos
incomodos. El texto de David, «La historia excluida: ubicacién de Martinez
Estrada», es un pasaje por la historia intelectual de la Argentina moderna,
pero haciendo de octubre de 1945 el punto de clivaje. En el método esta su
tesis: la historia es lo que sustenta la mirada del intelectual. De los cuatro
modos de ver la historia (liberal, revisionista, mitico y critico) Martinez
Estrada es el que se ubica en la linea critica. Es uno de los pocos que ejerce
la denuncia y aunque subraya que la suya es una integracion al sistema,
agrega que siempre fue polémica. Sus obras son valiosas (y lo son para los
jovenes en busca de maestros) porque implican siempre una «toma de
posicion». Viias declara: «de pronto caimos todos en la historia» y, desde
entonces, debemos, todos, vivir y escribir como culpables. Como Roberto

Arlt, Martinez Estrada es interpretado por la nueva generaciéon como autor
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problematico y de denuncia. «Nos sirve», por eso lo consideramos a ese

«heterodoxo argentino». Cito a Viiias:

En fin, tomar a Martinez Estrada no como aval o apoyatura, sino como
rescate del pasado y del presente utilizables, porque el pasatismo es tan
gratuito como la profecia, y los antepasados tan tramposos como la
inmortalidad. Porque hoy y aqui ni la genealogia ni lo pdstumo

justifican a nadie (56)°.

Si nos atenemos a la perspectiva de una historia intelectual de la
Argentina, en este matrimonio mal avenido que formaron Martinez Estrada y
Contorno, podriamos decir que se cierra una de las figuras intelectuales mas
interesantes y productivas de la cultura argentina. Un modelo que se sustentd
en la critica del liberalismo. Desde el otro lado, la critica revisionista deploraba
ese mismo canon liberal y se concentraba en las expresiones de una cultura
popular entendida en términos autoreivindicativos.

En el breve epilogo de ;Qué es esto? Ezequiel Martinez Estrada
comienza diciendo: «Estoy cansado» y deja como legado una frase de
Socrates en la que se reivindica como critico. Estd cansado de la
experiencia de la Argentina pero no de la experiencia de la historia. Como
sabemos, en 1960 va a Cuba y se pone al servicio de la revolucion. Su libro
sobre el peronismo es, en su desesperada busqueda de una razon que
explique la historia reciente de la Argentina, el disefio de un espacio para
si mismo: el de quien esta cansado y no entiende lo que acaba de pasar, un
nuevo refugio escriturario para tolerar la experiencia de un cambio
perturbador. Nosotros y ellos, intelectuales y masas, ciudadanos y pueblos,
nuevamente la explosion de las dicotomias para plantear lo inexplicable. E1
deseo de comprender guia un discurso lleno, como nunca, de exabruptos y

contradicciones.

Final

Quisiera concluir diciendo que Martinez Estrada regresa de Estados

Unidos para vivir la experiencia politica mas radical en la Argentina, la del
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peronismo. Incluso la revolucién cubana resulta mds transparente que el
opaco fendmeno argentino. Escribira En Cuba y al servicio de la revolucién
cubana (1963) una comprensién de la historia que esta lejos del escandalo
de ;Qué es esto? Si los jovenes de Contorno lo rescataron en 1954 como
intelectual critico, como provocador, como recordatorio de que, en la
Argentina, todos los intelectuales son culpables, ;como pensar a pensar a
Martinez Estrada en el siglo XXI, en otra coyuntura polémica de la
Argentina? Personalmente pienso que escuchar las voces que, ademads de
la literatura y la erudicién, pueblan su discurso, volver a los textos
menores y a la minoridad de la experiencia intelectual de Martinez Estrada
puede ser una experiencia que nos rediserie sus lecturas. Escuchar su voz,
la que no le gustaba oir. Las citas, la biblioteca, son parte de su sistema
argumentativo, de su colocacion intelectual, pero el resto, el barro en que
se sustentan todas las cosas, permanece como residuo que puede emitir

nuevas senales.
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NOTAS

1 Escritura intima: sin embargo, Martinez Estrada tiene conciencia de una posible
publicaciéon. En la tarde del lunes 29 de junio, escribe: «No debo escribir una
palabra sobre lo que me ocurri6 en la Embajada. Pero tampoco lo olvidaré, pues
alli encontré de nuevo “un ambiente”, un “estilo”, una forma de ser muy
argentinas» (52).

2 Todas las citas del diario corresponden a la unica edicion disponible: Ezequiel
Martinez Estrada. Panorama de los Estados Unidos. Introduccién, notas y
bibliografia por Joaquin Roy. Buenos Aires, Torres Agiiero Editor, 1985. Contiene:
«Diario de viaje a los Estados Unidos» y «Diagrama de los Estados Unidos».

3 Serd el momento en que comience a fortalecerse progresivamente el campo de los
estudios latinoamericanos, muy por debajo hasta entonces de los de francés,
alemdn y espaiiol-peninsular.

4 Points of View, n.° 1, December 1940, pag. 1. La traduccion me pertenece.

5 En: Pan American Union. Documentary Material for the Good Neighbor Tour.An
Imaginary Visit to the Republics of Latin America. Volumen I. Introductory
Program. Source Material. Pan American Union, Washington DC, 1943. En todos
los casos, la traduccion me pertenece.

6 En Contorno, n.° 4, 1954. Edicion Facsimilar, Biblioteca Nacional, Buenos Aires,
Ediciones de la Biblioteca Nacional, 2007.
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MAL DE PIEL O PERONITIS

Christian Ferrer

Universidad de Buenos Aires

Al comenzar 1951, que fue el aflo de la reeleccion del presidente de la
nacion, el general Juan Domingo Peron, Ezequiel Martinez Estrada cayo en
cama, afectado por una variedad extrafia y severa de los males cutdneos. Al
comienzo las llagas proliferaron. Luego, la piel entera se le ennegrecid,
inflindose en pequefias costras que a veces rompian en descarnaciones, en
muecas de crateres, como el relieve de una salina sin solucién de
continuidad. Al mirarse en el espejo debid hacérsele evidente la
enormidad de la transfiguracion: su cara habia adquirido coloracion negra,
lo que antiguamente se llamaba «el Mal de Bronce». Ahora el hombre era
crisdlida, o bien mutante. La dolencia, al intensificarse sus sintomas,
impidi6 al convaleciente los mds minimos movimientos, incluyendo la
lectura, la escritura y la oratoria, tres pdcimas madgicas que podrian

haberlo aliviado. Martinez Estrada quedd, literal y etimoldgicamente,
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«impedido»: ya no pudo hacer pie. Durante ese tiempo en que la mayoria
de los argentinos creyd experimentar una incesante utopia plebeya, él fue
derrumbado por una enfermedad poco menos que oprobiosa, una
«dermatitis de fuerte origen psiquico» que fue clasificada en el
nomenclador de las enfermedades atdpicas, es decir «insolitas». Cinco
anos después, en 1955, entre el estertor del gobierno peronista y el golpe
de estado que extirp6 a su lider de la casa de gobierno, los médicos
comprobaron que el morbo epidérmico comenzaba a retirarse del con-
valeciente. ;Sintoma o milagro? También Peron tenia la piel manchada y
probablemente padecia una variante leve de la soriasis.

Ahora bien, los achaques y enfermedades de un escritor, por graves
que sean, no son mas que incidencias, desgracias privadas, salvo que se
manifiesten, también, en sus opiniones publicas o en su obra. Si la edad
del sufriente esta mas cerca del certificado de defuncién que de la partida
de nacimiento, un mal de cuerpo tan sostenido puede sefalar el comienzo
de la fama pdstuma, o la del olvido. Tanto mas extrafias debieron sonar las
palabras que Martinez Estrada improvis6 en Bahia Blanca a comienzos de
1956, en presencia de Atilio Dell'Oro Maini, ministro de Educacién, y del
coronel Emilio Bonnecarrere, interventor militar de la provincia de Buenos
Aires, y conste que lo hizo en pantuflas, pues andaba algo decaido y no

tuvo ganas de emprolijarse antes de salir de casa:

Cinco afos estuve sin leer ni escribir y casi sin hablar. Durante mi
enfermedad muchisimas veces, casi como obsesion, he pensado que
estaba sufriendo un castigo por alguna falta ignorada cometida por mi.
Los teologos dicen que no es menester que el reo sepa qué pecado ha
cometido para ser culpable. A mi me parece que no hay castigo sin
culpa y que muchos de los que juzgamos castigos son premios y que
muchas de las desgracias que no nos podemos explicar, son castigos. Mi
situacion es muy semejante a la de Job y en lugar de discurrir sobre el
bien y el mal, di en cavilar sobre mi pais. Pues asi como yo padecia de
una enfermedad chica, él padecia de una enfermedad grande; y si yo
pude haber cometido alguna falta pequefia, él la habria cometido

inmensa. Yo y mi pais estdbamos enfermos.
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El ministro Dell'Oro Maini, funcionario de la dictadura del general
Uribury, de la del general Ramirez y de la del general Aramburu, quizas
lamentara no haber llevado un paraguas a Bahia Blanca, pues este
chaparrén en dia de festejo se afiadia al chubasco previo que horas antes le
habian propinado los muy enojados estudiantes de la Universidad
Nacional del Sur, que él mismo acababa de inaugurar.

Entre hombres de letras, «sufrir de pais» es una constante endémica.
Quizas sea requisito del oficio, al menos en la Argentina, un problema de
cabecera para pensadores de catedra, de circulo o de partido, eterna-
mente cariacontecidos ante el insomne caos nacional, al cual exorcizan
por medio de consabidas y sempiternas solicitadas de las que se cuelgan
las firmas. Demasiadas veces la conciencia «critica» procede como 6rgano
de distanciamiento e inmunizacién, como barbijo, pero casos de definitiva
desesperacion o de desplome total son raros entre intelectuales,
usualmente rescatados de la noche cerrada por una nueva ilusiéon o un
renovado activismo, cuando no por algiin mesias de la politica. Martinez
Estrada no supo o no pudo recurrir a estos balsamos para aligerar su
calamidad, que era de rango ignominioso, como para los perros resulta
serlo la sarna, que es lo que la palabra soriasis significa en griego antiguo,
aunque no se privo de transmutar el padecimiento en prueba espiritual y

espectacular. Por entonces escribid lo siguiente:

;Era yo el enfermo o era mi pueblo? Vagué de hospital en hospital, con
la piel negra como el carbén y dura como la corteza de un arbol. Yo,
que siempre me habia negado a ser instrumento de los enemigos del
pais, apareci ante ellos como la conciencia que los acusaba. Y con mi

enfermedad, expié también la sordera de mi pueblo enfermo.

Tal era su conviccion, o su orgullo, en todo caso asi de inmenso era el
contrapeso. En las declaraciones suyas de esta época abunda el alegato
patético y algo narcisista, que fue su modo de llamar la atencién sobre la
libra de carne que ha de sacrificar quienquiera pretenda meditar los
dramas nacionales, y desde ya que Martinez Estrada disponia de una

aguda percepcién somdtica de la Argentina. Si se remonta la palabra
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sintoma hasta su raiz, el significado etimoldgico es «caer conjun-tamente»,
o bien «colapso».

Fue un monologo de cinco afios. La mitad de una década pasada en
camastros de hospital, con pocas visitas, desolado. En ese tiempo Martinez
Estrada apenas publico seis articulos en diarios y revistas. Una nimiedad, y
encima eran reelaboraciones de temas anteriores. ;Cuando comenzaron
esos afios? Fue a fines de 1950, cuando se le evidencié una pertinaz
erupcién cutdnea. Las progresivas manifestaciones del mal incluyeron
prurito, picazon, eczema, pustulas, descarnes y negror de la piel. Se
describio a si mismo: «Yo, hombre de piel cérnea». El primer diagndstico
fue el siguiente: «Neurodermitis meldnica de origen so-matico». Origen
«somatico». Esto queria decir que no habia certeza sobre la causa. O bien
que el estado emocional previo del paciente era mal sintoma de por si. Es
posible. En ese mismo afio de 1950, que fue llamado oficialmente «del
Libertador», Martinez Estrada le confié un balance desolador a su amigo
Arnaldo Orfila Reynal:

La sedimentacién de una vida que ha sobrepasado ya el limite que la
naturaleza fija por lo general, la perplejidad del que siente que la ha

perdido para siempre en juegos de salon.

Y en otra carta enviada a Gregorio Scheines: «Yo mismo me he
convertido en un torturador de mi mismo». En los meses que precedieron
a su internacion hospitalaria sus misivas van acrecentandose en inquietud
y toma de conciencia del marchitamiento. En carta dirigida a Orfila
Reynal, residente en Meéxico, le escribid: «Vivo aislado, con mis
fantasmas»; y meses después: «Es tremendo, la pildora que Dios me hace
tragar como impuesto a lo que me dio»; y dos meses mas tarde: «Estoy
acomodandome a la soledad verdadera, como el que se prueba el ataud».
Tal parece que la amargura, ese cilicio filiforme, le corroia el alma y la piel.

Emir Rodriguez Monegal, critico literario uruguayo que lo visité por

entonces, dejé una instantanea de su apariencia:
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Su cabeza parecia trabajada por el mds sutil y diabdlico artifice. El
craneo casi se le transparentaba; la carne estaba reducida a muy poca
cosa; las venas dibujaban su curso previsible sobre la piel arrugada; en
medio de la cara habia dos ojos que eran ascuas y que descubrian en
seguida el juego, porque este hombre contenido y delicado, sensato y

cordial, era habitante cotidiano de un infierno.

A mediados de 1951, la condicién de Martinez Estrada se agravo y se
hizo inevitable la internacion. Al poco tiempo le escribi6 a Victoria
Ocampo: «Desde ayer estoy en casa, después de un mes de infierno en
Buenos Aires y en total de tres meses de postracion. Por suerte el médico
me asegura que con un tratamiento podré curarme en algunos meses». El
creia estar sobrellevando una «alergia infernal», apenas. Estaba equi-
vocado: pronto se pondria peor y entonces comenzaria el calvario por
consultorios de dermatologos, endocrinélogos y psiquiatras. Le escribio a
Victoria Ocampo: «Tengo los nervios destruidos. jEstuve dias sin dormir,
dias sin noches, con una comezén de arrancarse la piel! No sé cdmo he
soportado tantos tormentos».

Al principio le diagnosticaron «dermatosis universal», cuyas manifes-
taciones eran la urticaria, las excoriaciones y lesiones en el area del térax.
Pero de a poco los informes médicos fueron apilando agravantes. El
paciente desesperaba. El escritor Rafael Arrieta lo visité a comienzos de
1951, y afios mds tarde rememoro: «Era un esqueleto revestido por negro
pellejo; la vida parecia concentrada en los ojos. Se rascaba continua-mente
hasta el hueso, ante los médicos desconcertados». Meses después Martinez
Estrada le envié un nuevo parte médico: «Mi situacién es mas o menos la
misma y esta enfermedad, que no tiene diagndstico, es cruel y pugnaz. El
prurito en el cuerpo ya lacerado es insoportable». De alli en mas, en
sucesivos cuartos de hospital, quedd aislado, en una cuarentena que
amenazaba con devenir en perpetua y por ese tiempo su enfermedad
alcanz6 rango mitoldgico en los corrillos de los ambientes culturales.
Incluso fue mencionada en los diarios nacionales.

Pedro Orgambide recordd mas luego que la piel de Martinez Estrada

habia adquirido «un color parduzco, violdceo, un color de musgo». El
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ensayista Ledn Benards fue mas claro: «Estaba casi tan negro como un
negro del Congo», que es como decir la Argentina al norte. El tratamiento
incluy6 radioterapia, inyecciones de penicilina y aplicaciones de acido y

gas mostaza. Pero nada parecia aliviarlo. Escribi6 a un corresponsal:

Llevo quince meses postrado en cama, peso 44 kilos y tengo la piel
negra como de anguila seca. Ese es mi cuadro. Agréguese un prurito
generalizado de los pies a la cabeza y mds o menos se tendrd idea de mi

infierno.

A las camas de hospital las llamaba «mis tumbas de lana». Seguirian
varios afos de padecimiento: un suplicio de mil quinientos dias. Ante la
ausencia de mejoria se intentd un tratamiento con cortisona, y también
homeopatia, tentativas que no lo hacian ir «ni para atras ni para adelante».
De hecho, empeord.

Centeneras de llagas: Un rosario de estigmas. Pedro Orgambide las
describid: «El cuerpo de Martinez Estrada, que habia perdido mucho peso,
se mostraba llagado y ulcerado de una manera atroz. Los pocos amigos
que lo visitaban se impresionaban al ver». Llego a pesar 40 kilos. Tuvieron
que hacerle transfusiones. Tenia continuos accesos de llanto. La fosa
parecia estar a un paso. De Buenos Aires lo enviaron a Coérdoba, a la
prestigiosa clinica de reposo del Dr. Gregorio Bermann. Antes, Martinez
Estrada habia deambulado por los hospitales Rawson, Tornu y Argerich.
Hiperqueratosis: asi llamaba a su enfermedad. ;Su piel? La describio:
«Como de elefante». Y también: «Piel de pez». Para 1953 habia tomado un
color ciandtico y eran incesantes los intensisimos picores y las
tumefacciones. Tratar una enfermedad como esa era algo muy caro y el ex
empleado de correos y ex profesor de escuela secundaria no tuvo mds
remedio que peregrinar por los pasillos de los hospitales publicos. Afios
antes habia escrito, en La cabeza de Goliat: «Un hospital es una pesadilla
como un idilio de amor es un suefio».

Fue por entonces, al agravarse el mal, que Victoria Ocampo le cedi6 un
cuarto de huéspedes en un pequeiio domicilio secundario que poseia al

lado de la redaccion de la revista Sur para permitirle el descanso mientras
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intentaba curarse en Buenos Aires. Y fueron justamente dos médicos
recomendados por Victoria Ocampo, el Dr. Carlos Galli Mainini, famoso
por haber descubierto un método de deteccién precoz de embarazos
conocido bajo el nombre de «Test de la Rana», y especial-mente el Dr.
Arturo Manrique Mom, quienes consiguieron algo de alivio para el
paciente. Por cierto, quince afos antes, el Dr. Mom habia tratado a
Horacio Quiroga en la etapa final de la penosa enfermedad que lo condujo
a darse de baja mediante la ingesta de cianuro. Victoria Ocampo llego a
visitarlo tres veces por semana. En su primera visita se despidi6 con un
beso, a pesar de las pustulas purulentas visibles en su mejilla.

Graciela Scheines recordé que Martinez Estrada «llego a tener el rostro
oscuro, con escamaciones en la cara, himedas». Esas «ronchas», o «zonas
de erupcion y de sismos», como él les llamaba, retornaran ciclicamente en
sus ultimos afos de vida, como mdculas escarlatas que le oscurecian el
semblante. En una fotografia tomada en el tiempo posterior a su
recuperacion la piel del rostro aun esta tiznada, como si hubiera sido
transfigurado en «cabecita negra». Por entonces escribid: «Al pueblo lo he
conocido y descubierto en mis muchos afios de hospital». Recordaba el
caso de una paciente, una mucama, con quien compartia el mate: «Habia
en esa pieza un altarcito con la fotografia coloreada de la mujer que les
habia ofrecido, mas que amparo, comprensiéon». Era Eva Peron.

Acerca de su enfermedad, Martinez Estrada escribid: «El viaje de Dante
a través del Infierno no fue mas revelador ni pavoroso que el mio por las
salas de los hospitales». Ese infierno concernia menos a la genérica soriasis
que lo aquejaba que a la sarna local. Incluso antes de que fueran habituales
sus declaraciones publicas que hacian de los males politicos del pais la
causa de su enfermedad, ya expresaba esa conviccién a los conocidos. A
Pedro Orgambide le dijo en 1952, «mi enfermedad es la que sufre nuestro
pais», y en el mismo afio le confi6 a Maria Rosa Oliver «sufrir de
peronitis». En los afios siguientes Martinez Estrada recurrié muchas veces
a metéforas fisioldgicas u orgdnicas para dar cuenta del estado moral del

pais. Por ejemplo:
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El mal de que adolecemos es muy grave, es un mal infeccioso que se
propaga de la cuspide a la base y que los cirujanos que han de amputar

los 6rganos gangrenados tienen las manos sucias;

o bien, «Nuestros males cutdneos no son una mera tifla y se han

resumido bajo la piel. En vez de curarlos los reabsorbimos»; o bien, con

respecto al influjo de Buenos Aires sobre el pais: «Uno de esos tumores

que devoran el cuerpo entero, extrafios a su metabolismo, que se

desarrollan por cuenta propia a expensas de todos los 6rganos sanos,

agentes secretos de debilidad y muerte». Y en carta de fines de 1955

enviada a Arturo Frondizi, proximo presidente de la Argentina, le explica:

La causa de nuestros males es organica. Por la enfermedad de la piel
que he padecido durante muchos afios supe que la causa verdadera era
un trastorno glandular, o lo que he designado como desbarajuste
peronista generalizado. (...) Hay que reestructurar y no enmendar,
purificar y regenerar mds que reconstruir politica o econémicamente, lo

cual se refiere a las glandulas y no a la piel.

Y acerca de las instituciones publicas y privadas, dijo: «Alli se

hospedan individuos contaminados, portadores a su vez de gérmenes de la

infeccion general». Y sobre la terapia mds conveniente para contener al

peronismo:

No es cuestion de emplastos; es cuestion de cirugia politica y
economica, de cirugia de cirujanos y no de carniceros. Diré de cirugia
ética y estética para el pueblo, y del hueso y de los 6rganos profundos

para el Estado.

Varios lectores suyos continuaron esa linea de pensamiento. Asi,

Héctor Murena:

Las palabras de Martinez Estrada [sobre Argentina] son la dramatica y
exacta descripcion de la enfermedad hecha por el enfermo mismo, son

la voz de un médico narrando sin concesiones la génesis, el desarrollo y
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las perspectivas de un cancer que se ha instalado en su propio cuerpo.
(...) Martinez Estrada se valié de la extrafia fuerza de la fiebre para
luchar contra la enfermedad. Utilizo el virus, la podre, para vacunar,
para sanar. Y no hay nada que conozca mejor los recursos, las celadas,
el arrastrarse de la enfermedad que el virus contra el virus: es la espada

exacta.
También el anarco-individualista Costa Iscar:

Martinez Estrada nos muestra el cuerpo maltrecho [Argentina] por
pestiferas llagas, en el que se han cebado todas las lacras que describe la
patologia social. Sobre el marmol del practicante yace el paciente; con
pulso seguro y vista aguda nos ird mostrando el maestro quirurgo todos
los tejidos, todos los 6rganos, todos los nervios enfermos. Nos hallamos

ante un candidato a cadaver o un muerto que camina.

No por nada Eduardo Gonzélez Lanuza sugirié que se podia leer a
Radiografia de la Pampa como una «patologia socioldgica». Sin mucho
entusiasmo, dird mds adelante Blas Matamoros que Radiografia de la
pampa habia sido «el texto de un tisidlogo que desahucia a su paciente».
Victoria Ocampo asi lo comprendi6 también: «Padecid su pais a la manera
de una enfermedad, como aquella tremenda enfermedad de proporciones
biblicas en que lo vimos debatirse durante afios. Confundia un mal con
otro». Quizds, quizds, quizds. No obstante, lo suyo no era el
encarnizamiento, sino el diagnostico. Martinez Estrada mismo habia
adelantado una advertencia: «No quiero que se crea que me divierto en
apretar foranculos y en quitarle la gorra al tifioso».

En septiembre de 1955, ya repuesto, dio su primera conferencia publica
luego de muchos afios. Habia mdas de mil personas esperandolo, y al afio
siguiente, en julio de 1956, la concurrencia alcanzaria las tres mil almas.
Sin embargo, cinco afios de enfermedad no pasan en vano. En verdad,
Martinez Estrada nunca se repuso del todo, pero por el momento habia
resucitado, al igual que Lazaro, pero no para vivir una segunda vida, sino

para enarbolar su propio evangelio: «Meditando sobre mi resurreccion he
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dado en pensar que si no he muerto en la cama, es porque debo morir en
la calle». Es lo que suele sucederles a los perros estragados por la sarna. Y
por cierto, alguna vez Martinez Estrada declaré a un periodista que su
ultima salida de un hospital habia sucedido el dia 17 de septiembre de 1955.
Esa fue justamente la fecha en que el general Juan Domingo Perdn fue
expelido de la Casa Rosada de malas maneras.

Tres meses después de esa salida del hospital, Martinez Estrada
publico Qué es esto, un libro bronco, tumultuoso y temerario. El tema era
el peronismo y aqui estd Martinez Estada en su paroxismo, contra todo y
contra todos, lanzado al ruedo para dar cuenta del régimen caido. La
fuerza del libro es la del mandoble, pero aunque en cada oracidn restalle
un rayo jupiterino, al fin y al cabo prima la jeremiada, el largo lamento por
el pais. O quizas sea el libreto de una pelicula cadtica, al igual que lo es el
peronismo. La prosa, torrencial y agitada por multiples torbellinos de
ideas, despliega un lenguaje amonestador, de predicador inflexible, que
muchas veces suscita el fastidio del lector, pero es un lenguaje preferible al
de los cuenteros del tio de la escena politica de entonces, de ahora y de
todos los tiempos. Cuento del tio, ya que Martinez Estrada creia que los
politicos son subvencionados por aquellos que se dejan fascinar por el
mecanismo del timo, o sea los ciudadanos, que son a su vez «estafadores
en potencia».

Mas que respuesta a un gusto tematico es un libro escrito como un
deber, un «yo acuso», segtn el antecedente no muy lejano inaugurado por
Emile Zola en Francia. Una «catilinaria», tal el subtitulo del libro, que
captura, del fondo de la historia, un momento dilemdtico de la antigua
Roma. El acusado es Juan Domingo Perén y Martinez Estrada se mide con
él tal como Marco Tulio Cicerdén lo hizo dos mil afios antes con Lucio
Sergio Catilina, jefe del bando de los «populistas» y contra quien se
levantaron cargos infames, entre otros haber asesinado a su propio
hermano, haber cometido adulterio con una virgen vestal, haber
planificado una degollina de senadores, haber puesto fecha y hora a un
intento de asesinato de Cicerdn, su principal inculpador, e incluso se dijo

que habia practicado sacrificios humanos y de paso también se le endilgd,
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algo exageradamente, voluntad de destruir la forma de gobierno
republicana. Poco después Catilina murié en batalla y su cabeza le fue
separada del cuerpo para ser exhibida por las calles de Roma, atin cuando
a él mismo se le habia inculpado de hacer lo mismo con un rival politico.

En enero de 1956, fecha de edicién de Qué es esto, Martinez Estrada
expresd, como motivacién mayor de su empefo, una buena voluntad a la
que nadie daria la bienvenida: «Espero que han de ser un dia los peronistas
quienes mejor me comprendan y me den la razén». Pero también dijo que
el libro era lo suficientemente desagradable como para que los peronistas
y los antiperonistas lo aborrecieran por igual. Y lo hicieron, en especial los
peronistas, que nunca dejaron de considerar a Martinez Estrada un
«antipatriota en el peor sentido», segin un misil que le fuera arrojado por
el diario El Laborista en ocasion de haber sido nominado por la Sociedad
Argentina de Escritores al Premio Nobel de Literatura. El diario, oficialista,
se empend en minimizarlo como «escritor correcto, como tantos», cuya
obra careceria de «sustancia u originalidad». Inverosimilmente, le
asignaban la cualidad de «autor frio». Justo él, que se ponia a vociferar en
descampado como si fuera Eva Peron pariendo millones.

«;Qué es esto?». La pregunta, formulada asi, entre la sorpresa y la
inquietud, mas intempestiva que inquisitorial, sigue resonando en
nuestros tiempos, pues resulta que Per6n vive y todavia nadie logréd
averiguar de qué estd hecho su portento. Era el primer libro de Martinez
Estrada luego de cinco afios de silencio, pronto continuado por una serie
de publicaciones e intervenciones de indole politica destinadas a con-
frontar el rostro esfingido del pais. Ese ciclo obsesivo se encastraba a la
demanda del momento, la de dar explicacién urgente al peronismo, que
diez afos antes, al hacer aparicion en la escena publica, habia
desacomodado a muchos escritores y que ahora los forzaba a re-
acomodarse nuevamente. Publicado por la editorial Lautaro, de simpatias
comunistas, el libro ha de haber sido escrito con bastante celeridad,
puesto que durante el afio anterior Martinez Estrada todavia estaba tirado
en camastros de hospital y Perén fue derrocado cuatro meses antes de la

primera edicién y se sabe que los libros se culminan con anticipacion a su
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envio a imprenta. Quizds tuviera el tema entre ceja y ceja mientras estuvo
confinado a su lecho de enfermo y sin duda mucho de su padecer se
traspapel6 al tono enfebrecido del libro, en cuya redacciéon hubo mucho
hilo suelto, incluso hilachas, y otras fallas de costura.

El libro fue leido, en su tiempo, como alegato inmisericorde en contra
del gobierno peronista. Ese equivoco se le ados6 para siempre, a pesar de
que poco tiempo después Martinez Estrada reconsideré algo mds
benévolamente a Perdn, una vez que sus sucesores le terminaron por
parecer mucho peores, por sus intenciones y por su ineficacia, y también
por necios y falsos. Pero ya era tarde. Martinez Estrada quedd estampado
en la historia de las ideas politicas como enemigo jurado del populismo. La
atribucion tiene sus fundamentos. Considérese que Estrada era miembro
de la revista Sur y que publicaba en Losada y Argos, editoriales
probadamente antiperonistas dirigidas por docentes cesanteados; que
ademads solia dar conferencias en el Colegio Libre de Estudios Superiores,
una institucién opositora, y que era socio prominente de la Sociedad
Argentina de Escritores, un panal de antagonistas a Peron. Sus contactos
informales en el campo intelectual parecian todos «contreras».

Por ese tiempo Martinez Estrada daba charlas publicas y parecia
esperarse de él, como de tantos otros disertantes de entonces, que
ofreciera al auditorio claves de comprension de los «problemas de la
cultura» y mas especificamente de los dilemas de la politica nacional. Pero
la respuesta que Martinez Estrada present6 a sus auditorios, a comienzos
de la «Revolucion Libertadora» y en plena algarabia de la clase media, no
fue la esperada ni la deseada. Les dijo: «Tenemos preperonismo,
peronismo y postperonismo para unos cien afilos mas». Tal es la longitud
temporal del enigma al cual Martinez Estrada se negaba a reducir al
estatuto de partido politico cualquiera o de régimen ya desbaratado. Perén
era, por el contrario, el inevitable brote de invariantes historicos
anteriores. Por su parte Peron no habria hecho otra cosa que organizar los
residuos sociales desdefiados por los partidos tradicionales, a los que plegd
al invariante politico, es decir la barbarie, que es la otra cara de la

civilizacion, que es la otra cara de la barbarie.
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El peronismo, mas que Perdn y antes que él, eran sus seguidores, pues
ningun lider, en democracia o sin ella, se impone por si solo. Eran los
habitantes del sotano, cuya realidad nadie miraba porque era fea. El
sotano ocupaba el didmetro entero del suburbio, donde yacia acumulado
todo aquello que antafio habia sido barrido bajo la alfombra y que ahora
retornaba mutante y con impetu de aluvidén: la turba, la muchedumbre, el
populacho. Tanto tiempo pasaron inadvertidos que al final desesperaron
de las opciones politicas acostumbradas, pero ahi estaban, a la vista, por
ejemplo el 17 de octubre de 1945. La jerga acusatoria de la oligarquia les
provenia de la época de Hipdlito Yrigoyen y el peronismo mismo suponia
una recuperaciéon de las energias populistas que en otro tiempo habian
sido organizadas por el yrigoyenismo y que sus herederos no supieron
custodiar. Martinez Estrada insistio en ese parentesco. Mas atrds estan
Rosas, Facundo y los fantasmas de otros caudillos que regresan como lo
hacen los malos suefios que han sido olvidados. Encabalgandose sobre ese
invariante, Per6on habria esparcido el lenguaje del resentimiento y
promovido un socialismo «neorrosista» y un estado «césaropapista». Pero

la culpa no es toda suya, le antecede. Dice Martinez Estrada:

Perén ha sido un epigono del peronismo y los peronistas se reclutan
también en el antiperonismo, sin contar la probabilidad muy alta de
que se me atribuyera que considero a Perén como una victima de este

pais.

Tal cual.

Perén habria sido «shaman», que es lo que es todo gran hombre de la
politica, y lo fue en grado sumo, amén de gobernante «manosanta»,
«limosnero», «exuberante» y «maquiavélico». Un mago, particularmente
en lo que hace a la administracion del discurso, pues Martinez Estrada
advierte que su poder persuasivo era inmenso. Es el don de fascinar, el
donaire que concede la simpatia nata, aunque Per6on también conocia el
arte de soliviantar las almas: arrear y enardecer a la vez. Un hombre con la

intuicion misteriosa del momento oportuno, que se circundaba con

111



Mal de piel o peronitis

Christian Ferrer

utileria de gran teatro y figuras melddicas propias de la fanfarria. Y
ademds, un renovador de la elocuencia gauchesca en el campo de la
politica, con toques de mistagogo y de encantador de serpientes, es decir
de multitudes. Pero aunque Martinez Estrada admite que al pueblo
postrado lo puso en pie y lo dejé andando, el suyo habria sido un gobierno
de demagogos ambiciosos, sin dejar de ser, Peron mismo, el aleph que
permite hacer luz sobre nuestros males congénitos aun cuando él haya
sido, para el pais, «un castigo de Dios». Por otra parte, el fervor masivo por
Perdn es comprensible, porque al pueblo le fue ofrecido un jubileo, y como
el pueblo estaba cansado comi6 de la manzana con gusto.

¢Y qué mas fue ese hombre? Martinez Estrada le dice «El Gran Jibaro»,
«el Gran Mendaz», el «Agente Pestifero», «el Gran Hipnotizador»,
agravios que se contintian en progresion descontrolada en mas vituperios
y zaherimientos redoblados en intensidad justamente porque la pedrada
que le arrojaba no le hacia mella alguna a Peron, y eso no solo por defecto
de la punteria conceptual sino porque un soterrado asombro maravillado
por el fenémeno populista tentaba a Martinez Estrada mas a favor que en
contra, tal como lo haria una intuicién visceral e imperiosa alojada en los
principios morales de quien lucha por anteponer la castidad de la
conciencia a la fascinacién erética. Pero no se derrumba a una estatua con
epitetos equivalentes a los que en su tiempo Sarmiento destiné a Juan
Manuel de Rosas. La difamaciéon también engrandece, incluso agiganta.

Asi define Martinez Estrada al peronismo:

Debemos de entenderlo como una misteriosa enfermedad del caract
que periodicamente se manifiesta por pustulas cutdneas, disenterias,
neuralgias y también euforias en que los ciudadanos se abrazan por las

calles y se intercambian amuletos contra el mal de ojo.

¢Y por qué no? Después de todo, a la gente se le habia concedido
indulgencias a granel, por no decir la absoluciéon. Era el pan junto a la
saturnalia. Martinez Estrada considera que los argentinos siempre hemos

sido un poco «carnavalescos». Y por cierto, también registré el rol
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cumplido por el cinematdgrafo en la preparaciéon animica de las clases
populares para la llegada de Peron y Evita. Dice: «Parecian haber
descendido de una pelicula estereoscopica». Y eso es cierto, el peronismo
siempre tuvo algo de teatro magico, de prestidigitacion, de ensuefio, de
final feliz.

¢Y qué mas era eso?: Nos dice:

El peronismo es un tumor de la metrépoli. Acaso la descripcion de un
barrio suburbano, residencia del orillero, el guarango y el compadre, del
asaltante de cachiporra y del cantor de tangos, nos diera un calco de la

teodicea, la ideologia y la ética del peronismo.

No puede decirse que esto sea un piropo, pero Martinez Estrada no
pretendia embellecer literariamente al extrarradio para contento de los
defensores de pobres y ausentes, tal como hizo en Crimea a fines del siglo
XVIII el mariscal Potemkin, que mandé erigir enormes bastidores de
carton y madera con imagenes de pueblos idilicos para que Catalina II, que
lo tenia por favorito, en la corte y en la alcoba, no se percatara del
deterioro ambiente. Martinez Estrada solo procuraba dejar establecido,
con mucho de caricatura costumbrista, que el arrabal da forma al alma
peronista en la misma medida en que el lumpen y otros profugos de las
buenas costumbres dan forma al arrabal. De modo que en la estampita del
bucolismo obrero redimido Martinez Estrada también incluy6 a las
cuadrillas que otorgaban vivacidad y vitores a la gesta de Per6n: sus sans-
culottes.

Pero Martinez Estrada también defini6é al peronismo como un cdctel
de ingredientes heterogéneos, bonapartistas, fascistas, ultra conserva-
dores y ultra socialistas, todo a la vez. Y el regusto ambiguo es aceptado a
beneficio de inventario, pues Per6on habria encendido en el pueblo la
sensacion de orgullo de clase dominante. Mds importante atn, segun
Martinez Estrada: «Peron revel6 a los argentinos la existencia de algunos
miembros indeseables de la familia. Nos dieron miedo y debieron

habernos dado compasién». De modo que Martinez Estrada no comprar-
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tia la politica revanchista en curso durante el gobierno del general
Aramburu. ;Algo mas? Si, hay algo mds. Dijo Martinez Estrada: «Mi pais
estaba harto, se entregd a cierta orgia de sobremesa que llamamos
peronismo, y fue castigado».

El libro es una ponderacion del estado de la moral civica de los
conciudadanos una vez finalizada la década peronista y las cuentas dan
numeros negativos. Y sin embargo, revisado retrospectivamente, a
Martinez Estrada el peronismo se le evidenciaba paradojal, a la vez fuente
de dignificacién y envilecimiento. No obstante, una paradoja no es una
justificacion. Aunque Perén hubiera redimido la desesperaciéon y el
hartazgo del pueblo tras afios de ser tratado como rebaiio, su gobierno
habia predicado la «perfidia» y la «hipocresia» y la «obsecuencia» y la
«venalidad», y lo habia hecho por medio de la excitacién y fomento de
bajas pasiones e instintos atavicos. Sucede que los males que el peronismo
trajo aparejados no le eran propios, sino genéricos, segin Martinez
Estrada, «inherentes a esa forma de la prostitucion varonil que llamamos
politica del menudeo». En efecto, hacia tiempo que el comité, y también la
unidad basica, habian dejado atras el estadio de templo laico, o bien de
sociedad de socorros mutuos, por el de garito. Nuevamente Martinez
Estrada: «El juego honrado en la vida publica y privada del pais conduce a
la ruina y el descrédito, a la desesperacion y a la soledad. El hombre
honrado es entre nosotros un pobre infeliz». Es decir que un gobierno de
timadores se corresponde con un pueblo de ventajeros y unos y otros
esquilman al Estado como si fuera un bien de difuntos. Pero Martinez
Estrada no explica el respaldo popular al gobierno peronista inicamente
por causas asociadas a la dadiva: «El pueblo le lami6 las manos porque era
un pueblo verdaderamente grande, de corazon, leal, agradecido». No
podia ser de otra manera, puesto que los abandonados y los despreciados
habian sido invitados, por primera vez, al banquete de la vida.

;Qué hacer? Cura de humildad y conducta honesta —tales las
propuestas de Martinez Estrada— no desentendidas de la enorme

transformacién ya ocurrida. Las costumbres habian sido alteradas, el
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peronismo habia modificado el equipo mental del habitante, y al hacerlo
introdujo en la politica argentina una nueva cosmovision politico-social.
De modo que si el pueblo siguié a Perdn, aun por razones equivocadas, lo
hizo porque, por una vez, habia recibido mana del cielo, ademas de
palabras bonitas y compasivas. La cuestion es que el personalismo, mas
acentuado, mds atenuado, es un hdbito repetido en la Argentina, del cual
han hecho uso y abuso casi todos los gobernantes. El peronismo, entonces,
es antiguo. El ministro o el diputado que se traslada en automévil oficial al
ministerio o al Parlamento es, para Martinez Estrada, el caudillo de a
caballo que asaltaba las sedes institucionales de las provincias. Aqui se fue
configurando un régimen politico mezcla de liberalismo y despotismo, que
numerosas veces han confluido en la figura del gobierno gendarme,
cuando no en el de ocupacion. En dos linajes que terminaron
superpuestos, la trayectoria de la politica argentina sigui6 los rumbos de
Rivadavia, Roca y Sdenz Peiia y los de Rosas, Yrigoyen y Peron. Y el de sus
hibridos. En ese marco, los responsables de orientar al pueblo resultaban
ser justamente sus corruptores. Y por cierto, lo que por entonces —época
de la «Revolucién Libertadora»— se llamaba «posperonismo» a Martinez
Estrada le parecia una fase mds del peronismo, aunque «sin los fastuosos
alardes de satrapa» que caracterizaban a su mandamas.

En cuanto a la «Revolucion Libertadora», fue un contento que a él no
se le contagié del todo. Sabia que el peronismo hundia sus pies en la
irresuelta forja historica de la naciéon. Segiin Martinez Estrada, el
peronismo «existia desde mucho antes de aparecer el lider eponimo,
subsiste, y probablemente subsistird otros muchos afios bajo las mas
increibles metamorfosis». Este vaticinio se demostré certero. Como el
nuevo gobierno civico-militar del general Aramburu no se proponia
comprender a los vencidos, el dilema planteado por la aparicién del
peronismo en la historia argentina iba a seguir vigente. Y no eran nada
flexibles los barrotes que Martinez Estrada recomendaba doblegar: los de
la sacristia, el cuartel, el comité y la oficina publica.

Los actores politicos del momento estaban muy lejos de considerar la

profilaxis moral aconsejada por Martinez Estrada. Muy por el contrario, a
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partir del desplazamiento del general Eduardo Lonardi en beneficio del
general Juan Carlos Aramburuy, la politica estatal hacia el bando peronista
no sdlo fue la contraindicada, también instald en el pais el dispositivo
institucional de la bomba de explosién retardada. Martinez Estrada tenia a
los hombres de la politica que reaparecieron por entonces poco menos que
por constreiiidos mentales y a sus partidos correspondientes por «bancos
en quiebra con el capital de los ciudadanos». Perén, por comparacion, le
resultaba ser «un aguila entre gallinas». Radicales, socialistas, conser-
vadores o democrata-cristianos entusiasmaban a Martinez Estrada poco y
nada, y los alegatos de sus lideres le parecian «reyertas de parientes por el
reparto y es inevitable pronosticar que acabardn picotedndose y
arafidndose entre si». No se equivocaba, porque el compuesto era inestable
y a los conflictos entre militares nacionalistas y militares liberales se les
superpusieron los enconos entre nacionalistas catolicos y nacionalistas a
secas, y a las divergencias entre los partidos politicos que otrora habian
conformado la «Uniéon Democratica» se les acoplaron las pugnas entre
estudiantes «laicos» y estudiantes «libres», y por sobre los pases de factura
que el generalato proclive al liberalismo y vagamente masén hizo en
perjuicio de los generales peronistas moderados se encaramaron las
escaramuzas entre los hombres de la armada y los del ejército. Eran
demasiados gorilas para una sola jaula.

Los acontecimientos politicos sucedidos en los dos afios siguientes de
la caida del peronismo redujeron las esperanzas de Martinez Estrada a

cero y en el recuerdo Peron se le agiganto:

Al irse nos ha dado, mas que la impresion cabal de su estatura superior
a la normal, la de la pequenez de sus rivales y enemigos. Ahora, parece
el nuestro, el pais que él abandono, un pais de liliputienses; antes

parecia un pais de cuatreros.

Martinez Estrada comprende que, en la vida social, la levadura esta
abajo, y que los hervores del rencor irredento repercuten sobre la politica

inmediata y también sobre el porvenir: Nos dice:
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Por el proceso de deformacién propio de la leyenda y de los
sentimientos muy pronto el peronismo sera, mds que el yrigoyenismo,
la tentativa frustrada de una gran reestructuracion social y politica,
economica y cultural, religiosa, etcétera. Si se desatiende al pueblo que
Per6n denominé trabajador y se lo hostiga, éste sera el bautista de
cualquiera de sus primogénitos que reclutaran sus huestes, si él no lo

hace personalmente. Pero esto tampoco es terapéutica sino profecia.

Pero esto no era profecia, sino clarividencia. Creia él que el peronismo
estaba destinado a reverdecer y que el regreso de Perdn traeria aparejado
algun tipo de Apocalipsis. En este sentido, la revolucion que se le hiciera a
Perén no habria tenido otro sentido que el de la postergacion o la pérdida
de tiempo. Porque no toda la lefia del 4rbol caido servia para encender la
hoguera de la infamia. Segin Martinez Estrada: «Si el peronismo no
hubiera rebasado por mil codos la medida que colmaba la médxima de
inmoralidad tolerable, habria sido un gran partido politico».

Eva Per6n era cosa distinta. Era «la intrépida», la «agitadora de
fabricas y de plazas», la que conjugaba en si misma a una lady Macbeth
proclive al orgasmo verbal y a una santa dotada de poderes salutiferos. Era
la «Virgen de los Desamparados» instalando en esta tierra un ideal de
justicia maternal e idilica aunque no salomonica. No solo eso, Eva también
era la «Gina Lollobrigida» de las campaiias de propaganda estatales, la
Nefertiti de la plebe, la reina de los limpenes. Nos dice Martinez Estrada:
«Ella era una sublimacién de lo torpe, ruin, abyecto, infame, vengativo,
ofidico y el pueblo vio que encarnaba atributos de los dioses infernales».
Todo eso era «Ella», aunque suene injusto, desencaminado o injuriante, es
decir caprichoso, y por ende recusacion enardecida que apenas puede
disimular su condicién de alabanza, el tipo de apologia balbuceante de
quien lucha por no entregarse a una mujer, a «esa mujer». Por lo demas, y
recordando el velatorio de Eva Perén, Martinez Estrada escribio: «Me
emocioné y me senti poseido de la misma consternacion de las gentes que
estaban en el desfile, se me saltaron las lagrimas». Concede, al fin,

Martinez Estrada, que Eva Duarte de Perdén ofrecié amor a un pueblo
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huérfano y le dio lo que necesitaba. En palabras de Martinez Estrada, «la
posibilidad de proyectar su amor hacia lo alto, de sentir que rebotaba
hacia si de un pecho carifioso, de hacer un culto del amor, de amar el
amor». Nunca mejor dicho.

La cuestion es que el libro no le gusto a nadie. Ni a los liberales, ni a los
peronistas, ni a los nacionalistas, y tampoco a los comunistas. Lo mas
probable es porque la «catilinaria» que Martinez Estrada habia escrito no
acusaba solamente a Peron, sino también a sus complices, que eran todos
los argentinos. Es asi, los lectores prefieren que el autor designe al chivo
expiatorio, y no que los deje rumiando una gran culpa.

Conviene recordar cudl fue el final de Marco Tulio Cicerdn, el inventor
del género «catilinaria» al que Martinez Estrada recurri6 para hablar de
Perén. Aunque alguna vez Cicerén llegé a consul, el cargo mads alto
alcanzable en la antigua Reptblica Romana, la guerra civil entre César y
Pompeyo primero, y después entre Octavio y Marco Antonio, habia
trastrocado mucho el escenario politico, dejandolo desacomodado.
Justamente sobre el final de esa etapa, en el afo 43 antes de Cristo,
Cicer6n dio a conocer varias filipicas en contra de Marco Antonio, quien,
una vez conseguido el poder de triunviro, se vengé condendndolo a
muerte. La ceremonia de ejecucidn fue una injuria en si misma, puesto que
Marco Antonio dio orden de clavar las manos y la lengua de Cicerén a su
rostro decapitado. Fulvia Flacca Bambula, esposa de Marco Antonio, alli
presente, atraveso la lengua de Ciceron con un largo alfiler para el pelo. El
alfiler aquel era de oro y la mujer profano la lengua del muerto, que tantas
estocadas habia dado en otros estrados, varias veces mds. Era el momento
del triunfo, pero pocos afnos después Fulvia moriria en el exilio tras ser
derrotada en batalla y Marco Antonio, ya viudo, también se quitaria la
vida, por propia decisién, poco antes de hacerlo también Cleopatra, la
reina de Egipto, su amante, segin es fama, por picadura de aspid, si es que
no fue asesinada por 6rdenes del victorioso emperador César Augusto,

quien al final se quedo con todo.
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En diversas ocasiones se ha dicho que la relacion de Ezequiel Martinez
Estrada con el teatro es uno de los aspectos menos estudiados de su
biografia y de su produccion literaria. En los ultimos afios se han realizado
nuevos aportes sobre el tema, pero falta atin un trabajo integral y sistematico
sobre sus cuatro textos dramaticos, sus lecturas teatrales y su experiencia
como espectador, sobre las referencias al teatro en su vasta ensayistica, sobre
la relacion entre dramas y ensayos, entre otras focalizaciones.

Por esta razon la Dra. Nidia Burgos nos pidi6 que encardramos una
nueva lectura de la poética de sus dramas para el Tercer Congreso

Internacional sobre la Vida y la Obra de Ezequiel Martinez Estrada. La
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conferencia de 2013, en la que analizamos Lo que no vemos morir, Sombras y
Cazadores, ha quedado registrada en soporte audiovisual’. El presente
estudio difiere de aquella conferencia: por razones de extension y voluntad
de profundizacion en la materia, hemos optado por concentrarnos en el
andlisis de Lo que no vemos morir, cuya laboriosa complejidad exige
detenimiento y observacion de incontables detalles de composicién®.

Si bien hay trabajos de investigacién y andlisis sobre sus piezas
dramadticas®, la mayoria de los estudios se centra en su primer texto
dramdtico: Titeres de pies ligeros (1929)*. Mas alld de su concretizaciéon
teatral en la puesta en escena de Teatro del Pueblo (1931), Titeres... posee un
estatus liminal con la poesia, con el teatro para ser leido como poesia
dramatica, como lo sefialé Juan Carlos Ghiano: Titeres... es «mds poesia que
drama» (1957: 11). Al respecto, no puede ignorarse que Martinez Estrada
reedit6 Titeres... —sin las ilustraciones— en el volumen Poesia (1947), junto
a sus otros libros de poemas.

Por otra parte sus tres textos dramadticos siguientes: Lo que no vemos
morir, Sombras y Cazadores, reunidos en libro en 1957, responden a una
concepcidén teatral muy diferente a la de Titeres... Este combina el poema
dramdtico o poema en didlogo, en verso, con componentes de la Commedia
dellarte y el intertexto pirandelliano, en cambio los otros tres responden a
las estructuras del drama moderno en su version ampliada. Se trata de dos
concepciones teatrales bien diferentes, que marcan dos etapas diversas en su
relacién con el teatro. La primera, que integra Titeres..., corresponde a la
buisqueda de un teatro liminal con la poesia, en verso, metateatral, que se
autoexhibe como artificio, teatralista; la segunda, de la que participan Lo que
no vemos morir, Sombras y Cazadores, se basa en el modelo mimético-
discursivo-expositivo del drama moderno, aunque en su progresion histdrica
de escritura va acrecentando la incorporacion de otros procedi-mientos del
teatro contemporaneo, especialmente el expresionismo y el simbolismo.

Por lo antes expuesto, para este articulo elegimos detenernos en tres
nucleos: una propuesta para pensar la articulacion entre ensayo y teatro en

la obra de Martinez Estrada; la productividad del drama moderno, su
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poética y sus versiones; el andlisis de la poética del drama moderno —en

versiéon ampliada— en Lo que no vemos morir”.

Teatro y ensayistica, teatro y produccion no-teatral

Basta observar rapidamente la bibliografia completa de Martinez Estrada
para advertir la preeminencia de la ensayistica en su produccion. El teatro,
como la poesia o el cuento, poseen un corpus mas reducido que el ensayo,
aunque no por eso menos relevante. Seguir un indicador cuantitativo —can-
tidad de volumenes, cantidad de paginas— y concluir que el teatro es
«menor» o «marginal» dentro de ese corpus seria, en el caso de Martinez
Estrada, engafoso: ensayistica y teatro, o mejor aun, teatro y produccion no-
teatral (ensayo, poesia, cuento, epistolario, etc.), mas alla de las diferencias
discursivas, son en Martinez Estrada una unidad. Luis Fernando Beraza
escribe con acierto: «la produccion teatral de Martinez Estrada fue
concebida como una continuacion del resto de su obra» (2015: 69). Su teatro
es resultado de una vasta operacion de permanente reescritura intratextual,
si entendemos por intratextualidad «el proceso intertextual [que] opera
sobre textos del mismo autor» (Martinez Ferndndez, 2001: 151). De esta
manera podemos sostener que en sus dramas Martinez Estrada absorbe y
transforma sus ensayos, sus poemas, sus cuentos, bajo un nuevo formato.
También podemos afirmar que en sus sucesivas piezas teatrales Martinez
Estrada absorbe y transforma su teatro anterior. Lo que no vemos morir
retoma el simbolo del hijo perdido de Titeres de pies ligeros; Sombras y
Cazadores son a su vez reescrituras de Lo que no vemos morir.

Si conectamos ensayistica y drama, se puede definir poliédricamente esta
condicion de la escritura de Martinez Estrada por los diferentes angulos en
que se combinan pensamiento y teatro:

1. Su teatro es una puesta en drama de su pensamiento ensayistico: la
reelaboracion de su pensamiento bajo las reglas de un nuevo formato
textual, el del teatrar®; pero también...

2. Su teatro piensa y sabe aquello a lo que no accede la ensayistica: por

su formato textual alternativo al ensayo, revela en sus estructuras
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poéticas, en tanto metafora epistemoldgica (Eco, 1985: 88-89) y de

acuerdo con la semantizacion de la forma (Szondi, 1994: 14), aspectos

de su pensamiento no explicitados en sus ensayos. Parafraseando a

Alain Badiou (2005), en Martinez Estrada el teatro piensa, o de

acuerdo con la expresion de Mauricio Kartun (2010: 110-14), en

Martinez Estrada el teatro sabe. Piensa y sabe cosas que la ensayistica

no piensa ni sabe.

3. Su teatro es una puesta en praxis de su pensamiento: el teatro como

creacion que pone en ejercicio sus ideas sobre la existencia, la ética y

la estética, ya no proyecto, programa o analisis, sino concre-tizacion

artistica, pasaje de la potencia al acto. Martinez Estrada hace en el

teatro lo que dice en el ensayo.

4. Su teatro (como su cuentistica y su poesia), en tanto cantera

metaforica y poética, es el llamado a advertir cudnto hay de metafora

y polesis artistica en su ensayistica. El teatro, el cuento y la poesia

colaboran en la revelacion de la dimensién poética de Martinez

Estrada como ensayista.

5. Su teatro genera reflexion especifica sobre teatro, metatextos

ensayisticos sobre teatro que, directa o indirectamente, se refieren a

la concepcion de teatro del mismo Martinez Estrada (por ejemplo,

sus reflexiones sobre Henrik Ibsen o Augst Strindberg). De la

practica teatral surge una Filosofia de la Praxis Artistica/Teatral en

doble inflexién: en la concepcién que impulsa implicitamente la

praxis y en el pensamiento que explicita los saberes de esa praxis

(saber-ser, saber-hacer, saber abstracto), objetivado en ensayos y

metatextos. Un hacer teatral que ayuda a comprender el propio

teatro y el teatro que hacen los otros.

6. Su teatro se escribe a partir del andlisis del teatro y las artes de los

otros, especialmente del teatro europeo. El teatro de Martinez

Estrada se hace con el teatro que analiza, es decir, el pensamiento de

Martinez Estrada sobre teatro descubre la productividad del teatro

de los otros en el teatro propio, es un puente entre teatro (de los

otros) y teatro (de Martinez Estrada).
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7. Su teatro es un mediador, un difusor de sus libros e ideas: creemos
que Martinez Estrada sentia atraccion por el teatro, entre otras
razones, porque le abrian el acceso a un publico mucho mds amplio
que el lectorado de sus libros y articulos. Publico teatral del que
podia devenir un publico lector. El convivio teatral como correlato
del agora, en su plena dimensiéon multiplicadora del contagio
politico. El teatro en su doble dimension de comunicacién y
estimulacién.

Se pone en juego una fecunda dindmica de modalidades de lectura

«dentro» de la obra de Martinez Estrada:

a) del teatro al ensayo

b) del ensayo al teatro

¢) la btsqueda de un plano trans-genérico o trans-discursivo de los
elementos comunes a ambos, manifestaciones de la misma fuente:
una comun concepcion

d) el ejercicio contrastivo de identificacion de lo que los diferencia,
separa y a la vez complementa en el sistema de pensamiento de
Martinez Estrada

e) la relacion teatro-ensayo hacia el mundo, teatro-ensayo como
mediadores de un pensamiento trans-teatral y trans-ensayistico, por
ejemplo, hacia la construccion de una vision politica e interpretativa
sobre la Argentina, una vision filosofica y ética sobre la existencia.

Por esta articulacion de multiples perspectivas de andlisis y moda-

lidades de lectura, el teatro de Martinez Estrada se presenta como un teatro
liminal” con el pensamiento ensayistico, con la poesia, con el cuento, es
decir, un lugar de frontera y conexién entre campos ontoldgicos diversos,
enlazados, conectados, fusionados, friccionados entre si por la intra-
textualidad. Un teatro de poética liminal con la poesia (Titeres de pies
ligeros), con el ensayo a través de la exposicion escénica de ideas (Lo que no
vemos morir, Sombras, Cazadores). Una relacion intratextual de recur-
sividad (Morin, 2003), ya que es imposible establecer qué texto es la causa y
cudl el efecto: la relacion es literalmente compleja, es decir, «complexus»,

«lo que esta tejido junto».
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También por dicha articulacion, le corresponde a Martinez Estrada ser
reivindicado como un investigador-artista o un artista—investigadors, esto es,
un productor de pensamiento ensayistico en diversos campos disciplinarios
(Historia, Politica, Estética, Etica, etc.), pero que al mismo tiempo produce
pensamiento desde la praxis artistica, tanto al hacer obras como al pensar

ese hacer en metatextos.

Productividad del drama moderno

Hay un punto de partida ya destacado por la investigacion anterior: la
relacion de Martinez Estrada con la dramaturgia de Henrik Ibsen y August
Strindberg. En un pasaje de su prologo a Tres dramas, Ghiano recuerda las
reflexiones de Martinez Estrada sobre Ibsen y Strindberg en Panorama de las
literaturas y afirma que esas observaciones «pueden aplicarse a las am-
biciones de su propia dramdtica» (1957: 1-12). Hay que conectar este andlisis
de Ghiano con los puntos 5y 6 arriba apuntados: Martinez Estrada lee a
Ibsen y Strindberg desde su propio proyecto poético y a la par los toma
como modelos productivos para su propia dramaturgia. Se trata, en
términos de teoria de la complejidad, de un vinculo de recursividad: no se
sabe bien cudl es la causa y cudl el efecto. Lo cierto es que la presencia de
Ibsen —mads que la de Strindberg— prolifera en la obra total de Martinez
Estrada. Baste mencionar algunas referencias. En El Hermano Quiroga, en el
capitulo «Literatura», asegura que «tema insistente para nuestras
conversaciones era Ibsen, que los dos reverencidbamos si bien por motivos
distintos» (2001: 110), y a continuacién reproduce fragmentos de un in-
tercambio epistolar sobre Brand (no-uy). En el poema «El ombu»: «La
soledad te ha hecho/luchador por el tronco,/por las ramas artista,/por la raiz
filésofo./El arbol mds potente/es el que estd mds solo», se descubre un
intertexto de la ultima frase del Dr. Stockmann en Un enemigo del pueblo:
«El hombre més poderoso del mundo es el que esta mas solo» (2006: 236).
Hasta cuando no lo nombra, Ibsen parece estar presente como pre-
suposicion, como silencioso referente, por ejemplo en La cabeza de Goliat

(«El mundo de los fantasmas y los simulacros», «Payasos y fieras», 2009: 253-
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258), cuando Martinez Estrada expresa su distancia respecto de un teatro del
mero entretenimiento (cuyo contramodelo es el teatro ibseniano).

Ahora bien: hay que plantear una diferencia con la investigacion
anterior. Creemos que no importa tanto la huella intertextual de los dramas
de Ibsen o Strindberg en una obra completa, una escena o un aspecto
composicional del teatro de Martinez Estrada, como el hecho —rele-
vantisimo— de que a través de esos dramas Martinez Estrada se conecta con
la poética del drama moderno. En términos de Poética Comparada, Ibsen y
Strindberg valen para el teatro occidental como instauradores de
discursividad (Foucault), no solo para Martinez Estrada, sino para todo el
teatro del siglo XX (Dubatti, 2006a: 6). Ibsen y Strindberg consolidan una
forma teatral que luego se independiza de sus textos, se expande en miles de
textos de otros creadores, forma teatral que Martinez Estrada reconoce
condensada en los textos ibsenianos y strindberguianos, pero que también
frecuenta en muchos otros autores, incluso en algunos rioplatenses, como
Florencio Sanchez, Roberto Payr6 o Samuel Eichelbaum. Ya incipientemente
a fines del siglo XIX, y de manera definitiva a comienzos del siglo XX, las
estructuras del drama moderno pasan a formar parte del legado compartido
del teatro occidental.

Detengamonos en el drama moderno, poética de enorme produc-
tividad, no solo en el teatro, también en el cine, la televisidn, el video,
incluso el documental®.

El drama moderno comienza a constituirse en el siglo XVIII, a través de
la emergencia del drama burgués, y se consolida como poética en la segunda
mitad del XIX (Alejandro Dumas (h.) y Henrik Ibsen son dos de los
principales responsables de esa consolidacion). Desde entonces se ha
desarrollado y sigue desarrollindose en todas sus versiones (candnica,
ampliada, de fusién, critica, parddica, disolutoria), por lo que resulta un
referente fundamental para pensar la historia del teatro mundial entre 1870 y
el presente. El drama moderno guarda relacion con los principios basales de
la Modernidad: es la poética de mayor representacion histérica de la
Modernidad, tal vez la contribucién mds especifica y original que la

Modernidad ha realizado a la historia del teatro mundial. En tanto metafora
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epistemoldgica, la poética del drama moderno es la sintesis poiética de la
experiencia de la Modernidad, con sus logros y sus limitaciones. Sin la
experiencia histérica de la Modernidad™, la poética del drama moderno
seria inconcebible. Llamamos drama moderno, de acuerdo con la Poética
Comparada, a una poética abstracta (o archipoética) especifica, que se
recorta por su singularidad dentro de la historia del teatro moderno y que
significa una contribucién esencial a los procesos de modernizacion del
teatro mundial, asi como atraviesa, a lo largo de su historia, sus propios
procesos de modernizacion (el drama moderno evidencia internamente
cambios relevantes regidos por el valor de lo nuevo; véase mas adelante, el
tema de las «versiones» del drama moderno).

El pensamiento ilustrado introduce una nueva concepcion teatral que
comienza a imponerse en la segunda mitad del siglo XVIII a través de Denis
Diderot (La paradoja del comediante, 1773", y los dramas El padre de familia 'y
El hijo natural) en Francia, G. E. Lessing (con Dramaturgia de Hamburgo,
1769 y los dramas Minna von Barnhelm y Emilia Galotti) en Alemania, Oliver
Goldsmith (Ella se humilla para seducir, 1773) y Richard B. Sheridan (La
escuela del escdndalo, 1777) en Inglaterra. El racionalismo comienza a dar un
giro hacia el registro de la empiria y se acentta la bisqueda de la ilusion
referencial con el medio social coetaneo a través de la primera fundaciéon de
las matrices del «efecto de realidad» teatral. Ya se advierte una puesta del
drama al servicio de la exposicion de una tesis que articula una predicacién
sobre el mundo social contempordneo. Robert Abirached (1994) afirma que,
bajo la impronta de la Ilustracién y el racionalismo, hacia 1770 el papel del
teatro se vio sometido a revisidn, y la jerarquia de las artes comenzo a
experimentar un profundo cues-tionamiento. Lessing y Diderot dieron los
primeros pasos que modificaron el alcance y el sentido de varios términos
clave del dispositivo de la mimesis y su legado fue revolucionario. Es en el
siglo XVIII que empieza a concebirse el personaje como un «reflejo» de los
hombres tal como actian en la vida publica, a la vez como tipos y como
individuos. El teatro aspira a convertirse en un «espejo» donde se invita al
espectador a reconocer a sus semejantes y a si mismo en la comprensién de

una «nueva naturaleza» (Lessing, Dramaturgia de Hamburgo). Al entrar en
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la era burguesa, el teatro querra cada vez mas disimular su naturaleza teatral
«convencional», reivindicada en el pasado por la mimesis aristotélica y su
principio fundante de idealizacion: en el arte la realidad no debe ser como es
sino como deberia ser. Esa negacion hace que el teatro deje de ser «la ultima
fortaleza de los convencionalismos» (Emile Zola, «El naturalismo en el
teatro», 2002: 153) y que, intentando acercarse cada vez mas a la observacion
directa de «cémo es la vida», vaya sentando progresivamente los artificios
del realismo. Zola reconoce que «Diderot y Mercier instauraron deci-
didamente las bases del teatro naturalista» (2002: 165) y que a partir de alli
se observaria una «evolucidn naturalista» que con-vertiria a los dramaturgos
en «obreros de la verdad», «anatomistas, analistas, investigadores de la vida,
compiladores de documentos humanos» (2002: 182).

El nuevo concepto de la mimesis cumple una funcion utilitaria: sirve
ahora para excitar el interés del espectador halagando su complacencia y
para confirmar el juicio favorable que tiene de la ideologia y la moral de su
grupo social; mas adelante servird para producir en él los cambios exigidos
por el progreso, el autocuestionamiento burgués (tan caro a la burguesia) y
la lucha de clases. En «Nuestros teatros en los noventa», uno de los maximos

cultores del drama moderno, George Bernard Shaw, afirmara:

[El teatro debe ser] una fébrica de pensamiento, un incitador de la
conciencia, un elucidador de la conducta social, un arsenal contra la

desesperacion y la estupidez, y un templo del Ascenso del Hombre.

En el prélogo a La seriorita Julia, August Strindberg explicita la funcién
pedagdgica que la burguesia otorga a ciertas formas de teatro, y en particular
al drama moderno, ya sea para educar en su visiéon de mundo, afianzar su

conformismo o para cuestionarlo:

Durante largo tiempo he tenido al teatro, como al arte en general, por una
Biblia pauperum [Biblia de los pobres], una biblia en imdgenes para los
que no saben leer la letra impresa, y al dramaturgo por un predicador
laico™ que va ofreciendo las ideas de su tiempo en forma popular, lo

suficientemente popular para que la clase media, que es la que llena los
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teatros, pueda entenderlas sin demasiados quebraderos de cabeza. Por
eso el teatro ha sido siempre una escuela para la juventud, las personas
medianamente cultas y las mujeres, es decir, para aquellos que todavia
conservan la capacidad primitiva de engafarse a si mismos y de dejarse
engafar, o, en otras palabras, de aceptar la ilusiéon o sugestion que les

presenta el autor (1982: 89).

Un brillante continuador y renovador del drama moderno en el siglo XX,

Arthur Miller, observara que

El drama social es el hombre de la totalidad humana. Para mi, sélo
accesoriamente es un analisis critico de la sociedad. Un tranvia llamado
Deseo es un drama social, asi mismo El mono velludo y practicamente
todas las demas piezas de O'Neill. Pues en el fondo todas ellas calan en la

pregunta: ;como debemos vivir? («El drama social del futuro», 1959).

En nombre de la educacion y de la ilusidon escénica, el teatro burgués
encuentra en la «utilidad» el fundamento politico de la nueva poética: una
herramienta para refrendar o cuestionar —como método superador— los
valores de la burguesia. Todavia en el siglo XX Jean-Paul Sartre registra ese
valor conformista y de ratificacion del statu quo de algunas expresiones del

drama moderno:

Todas estas obras burguesas siempre me han parecido repletas de
filosofia, s6lo que los burgueses no la reconocen porque es la suya
propia... Unicamente la ven cuando la filosofia es de algtin otro; si se trata
de la propia, entonces creen que es la verdad y exclaman: jCon qué

elegancia esta dicho! (Un teatro de situaciones, 1979).

En suma, en el siglo XVIII se sientan germinalmente las bases poéticas y
epistemoldgicas que haran posible la configuracion del drama moderno en
la segunda mitad del XIX: se anhela y elabora una forma genérica alternativa
a la tragedia y la comedia, el drama; se la destina a cumplir una utilidad
social en un contexto inmediato y especifico, el de la burguesia urbana, sus
problemas, planes e ideologia. Se estructura la poética de este nuevo drama

de manera tal que la pieza expone una clara tesis sobre problemas sociales
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vigentes. El objeto del teatro pasa a ser el analisis critico de la sociedad
contempordnea, su discusién y sobre todo su modificacion. Para ello se
disefian recursos de registro escénico de la empiria observada que
garanticen la ilusién referencial, la identificacion tematica y la comunicacion
de la tesis. El teatro adquiere una funcion de «espejo» o «reflejo» de la vida,
y de esta manera comienza a proyectarse hacia el realismo con la intencion
de disimular su naturaleza teatral. Las primeras expresiones canonicas del
drama moderno pueden hallarse hacia 1870. Encuentran antecedentes en el
siglo XIX en Alexandre Dumas (hijo) y Emile Augier®, y las poéticas del
melodrama social y el drama sentimental. Dumas (hijo) escribe en el
prologo a su obra El hijo natural (1868): «Mediante la comedia, la tragedia, el
drama, la obra bufa, en la forma que mds nos convenga, pero inauguremos el

teatro util». Sobre Dumas (hijo) ha sefialado Alfredo de la Guardia:

Tiene el mérito de ser, en verdad, el fundador del teatro de ideas. Es
evidente que su obra, no solo revoluciond la escena francesa, y le abrié un
ancho horizonte, sino que ejercié una influencia universal. El comienzo

del realismo francés atrajo, sin duda, la atencién de Ibsen y de Bjornson

(1947:38-39).

Sin embargo, en su revision de una historia del teatro francés, Emile Zola
cuestiona a Dumas (hijo) porque, si bien «es uno de los obreros mas
potentes del naturalismo y poco le ha faltado para que encontrara la formula
completa [del teatro naturalista] y la realizara» (170), es sensible atin a los

convencionalismos del teatro anterior.

Nunca duda entre la realidad y una exigencia escénica; vuelve la espalda a
la realidad (...) se diria que M. Dumas sélo se sirve de lo verdadero como
un trampolin para saltar en el vacio. Hay algo que le ciega. No nos
conduce nunca a un mundo que conozcamos, el medio es siempre penoso
y ficticio, los personajes pierden todo el acento natural y ya no tocan con
los pies en el suelo. Ya no se trata de la existencia en toda su amplitud, sus
matices, su sencillez; se trata de un alegato, una argumentacion, algo frio,

seco, fragil, en lo que ya no hay aire. El filésofo ha matado al observador,
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ésta es mi conclusion; y el hombre de teatro ha consumado al filosofo.

Esto es muy lamentable (2002: 171-172).

La consolidacion de la poética del drama moderno, tardia respecto de la
novela realista como sostiene Zola, se vincula ademds a los procesos de
cambio en la puesta en escena y, especialmente, a los avances en
escenotecnia (iluminacién a gas y eléctrica, escenografia tridimensional).
Destaquemos entre otros hitos iniciales (tanto dramaticos y escénicos como
metateatrales) de productividad en el teatro europeo entre 1870-1880, el
estreno de Teresa Raquin del mismo Zola en 1873 (version escénica de su
novela, de escasa permanencia en cartel); el inicio en 1874 de la gira de
Meiningen por Europa; los estrenos de La bancarrota (1875) y Leonarda
(1879) de Bjornstjerne Bjornson, Los pilares de la sociedad (1877) y Una casa
de muriecas (1879) de Henrik Ibsen.

El desarrollo del realismo y el naturalismo ya no tendrd limites a partir
de la década del ochenta, cuando se producird su rica polémica (Chevrel,
1982), crecerd el numero de obras y autores y aparecerdn compaiiias que
realizardn un aporte esencial a su poética, entre ellas el Théatre Libre (1887)
de André Antoine (Francia) y la Freie Bithne (Escena Libre) de Otto Brahn
(Alemania). A partir de los afios ochenta y noventa y en la primera década
del siglo XX realizaran valiosas contribuciones a la poética del drama
moderno, entre otros, Henri Becque, August Strindberg, Gerhart
Hauptmann, George Bernard Shaw, Hermann Sudermann, Maximo Gorki,
Antén Chejov, Angel Guimera, Eugene Brieux, Jacinto Benavente, Enrique
Gaspar, Giuseppe Giacosa, Romain Rolland, Girolamo Rovetta, Roberto
Bracco, Arthur Schnitzler y, en el Rio de la Plata, Florencio Sinchez y
Roberto Payré. Adquirird protagonismo impar el Teatro de Arte de Moscu

(1896), liderado por Constantin Stanislavski y Nemirovich Danchenko.

La poética del drama moderno

La poética abstracta del drama moderno propondra un modelo mimético-

discursivo-expositivo que trabaja con una nueva concepcion del teatro (que
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reclama para el andlisis su respectiva base epistemologica) a la que

llamaremos objetivista, sustentada en cinco principios:

a)

el ser del mundo es objetivo: existe un mundo «real», objetivo,
compartido por todos los hombres, determinado y constituido por el
conjunto de saberes y experiencias de la empiria, y ese mundo posee
reglas estables, de base material, por lo que el hombre puede
investigarlo, observarlo, conocerlo, medirlo y hacer predicaciones
sobre él a partir de un principio de verdad que se sustenta en las
constataciones —observacion de las recurrencias y comprobaciones—
del régimen de experiencia empirica. Ese mundo objetivo es el punto
de referencia de la vida social (el comun mundo compartido, el
régimen de la vida cotidiana y las interacciones humanas) y todo

conocimiento o posibilidad del hombre parte de su relacion con él.

b) el ser del arte puede ser complementario con el ser del mundo real: el

)

&

arte, si bien tiene rasgos especificos, posee la capacidad de mi-metizar
sus mundos poéticos (ficcionales) a las reglas de fun-cionamiento del
régimen de experiencia empirica. La poiesis teatral puede generar la
ilusion de una reproduccién mimética de la empiria, pero a la vez
organiza esa ilusion para construir hipotesis, tesis, predicaciones
sobre el mundo real, y preserva su naturaleza especifica de obra de
arte.

el fundamento es la ilusién de contigiiidad entre mundo y arte: la
dindmica de relacion entre el ser del mundo y el ser del arte debe
estar definida por la adecuacién del segundo al régimen del primero.
El arte se adecua a la percepcién del régimen de experiencia y
adquiere el estatuto de una extensién valorizada, de una pro-
longacion multiplicadora de la empiria, pero al mismo tiempo supera
la diversidad-trivialidad del acontecimiento empirico con la
organizacion en una idea y con la configuraciéon de una estructura de
reglas especificas.

el tipo de escena canodnica en materia de arte teatral es la realista™:
sustentada en el procedimiento de ilusién de contigiiidad me-

tonimica entre los mundos real y poético, el realismo exige la puesta
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en suspenso de la incredulidad, la aceptacion del pacto de recepcion
respecto de la posibilidad artistica de dicha contigiiidad. EIl
espectador debe aceptar la convencién por la que se sostiene que el
mundo poético es una parte integrada al todo real, pero a la vez sabe
que el arte proyecta una determinada valorizacion de la empiria y se
separa de ella por su especificidad de construccion (reglas internas de
la poética).

e) estatuto del artista y funcion del arte: es un observador del mundo
real y un reproductor (reconstructor, recreador) de ese mundo en el
arte, no crea un mundo auténomo a partir de su voluntad, sino que se
limita a re-crear en la esfera poética las condiciones de fun-
cionamiento de la empiria, con el objetivo de volver a ver la empiria,
de verla mejor, de predicar sobre ella y, recursivamente, de incidir
desde el arte en el mundo real. La recursividad es relevante en la
poética del drama moderno: se parte del mundo para duplicarlo en el
arte, pero se pretende que luego el arte incida en la modificacion del
mundo. Resulta muchas veces dificil precisar si se trata de un vinculo
tautologico (el arte ilustra lo ya advertido en el régimen de
experiencia) o revelador (el arte pone en evidencia lo propio de la
empiria hasta entonces no advertido). La recursividad se resuelve
como borramiento de los términos causa-efecto.

La poética naturalista propone una variante de la version canoénica del
drama moderno: se trata de observar-analizar-exponer la empiria desde los
saberes rigurosos de la ciencia: ilustrar los saberes cientificos a priori a través
de esquemas narrativos escénicos; acceder a esos saberes a través del
contacto con las tesis cientificas, de alli que el artista debe informarse,
documentarse, leer ciencia; partir de la observacién de la naturaleza y
elaborar un método que garantice un conocimiento riguroso. A la vez se
trata de colaborar con la ciencia en la provision de nuevos saberes desde el
«teatro-laboratorio». Como sostiene Maria Luisa Bastos (1989: 27-40), el
naturalismo es un realismo que acenttia la «ilusién de cientificismo». Zola lo

explicita en su manifiesto de 1879:
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El naturalismo en las letras es, igualmente, el regreso a la naturaleza y al
hombre, es la observacion directa, la anatomia exacta, la aceptacioén y la
descripcion exacta de lo que existe [...] No mds personajes abstractos en
las obras, no mas invenciones falseadoras, no mas absoluto, sino
personajes reales, la verdadera historia de cada uno, la relacion de la vida
cotidiana (2002: 150). No somos mds que sabios, analistas, anatomistas, y
nuestras obras tienen la certeza, la solidez y las aplicaciones de las obras

de ciencia (163).

El drama moderno opera como mimesis realista en tanto posee la
capacidad de someter los mundos poético-ficcionales al régimen de
experiencia del mundo natural-social objetivo. Es discursivo porque se basa
en la fluidez de la palabra dentro de la situacion escénica, no cuestiona la
posibilidad de contar con un alto caudal lingiistico: la accién verbal es un
componente insoslayable de su poética, a veces mds relevante que la accién
fisica. Es expositivo porque los intercambios verbales son puestos al servicio
de la exposicion redundante de una tesis, del andlisis, cono-cimiento y
predicacion sobre el mundo.

En la esfera del trabajo, el dramaturgo es consciente de como entabla
vinculos entre empiria y creacion poética. Obsérvese como resuelve Ibsen

esa tension en este metatexto:

En general establezco para cada una de mis piezas tres planes que difieren
mucho por los detalles, si no por la trama. Después del primer esquema,
me parece conocer a los personajes como si yo hubiera viajado con ellos
en tren. En el borrador siguiente, todo se me aparece con mas nitidez y yo
los conozco como si juntos hubiéramos pasado un mes en un lugar de
veraneo: ya distingo en ellos los rasgos fundamentales y las pequefas
particularidades de su caracter. Con todo, todavia seria posible un error
de mi parte en alguin aspecto esencial. En fin, con el tercer borrador, llego
a los limites de mi conocimiento: ya no ignoro nada de esas gentes que he
frecuentado durante tanto tiempo y tan de cerca. Son mis amigos intimos.
No me han de decepcionar, y tal como entonces los veo, es como los veré
siempre. Yo no busco simbolos, pinto hombres. No me atrevo a meter un
personaje en una pieza hasta que sea capaz de contar mentalmente los

botones de su levita®.
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Dario Villanueva ha sefialado tres dimensiones del realismo que estan
presentes en la configuracién del drama moderno:

— realismo genético:

Todo lo fia a la existencia de una realidad univoca anterior al texto ante la
que sitda la conciencia perceptiva del autor, escudrifiadora de todos sus
entresijos mediante una demorada y eficaz observacion. Todo ello da
como resultado una reproduccién veraz de aquel referente, gracias a la
transparencia o adelgazamiento del medio expresivo propio [del teatro],

el lenguaje [dramdtico y escénico], y a la 'sinceridad’ del artista (2004: 43).

— realismo formal:

Hablaremos de realismo formal o inmanente como opuesto al realismo
genético y le atribuiremos en vez de aquella 'hermenéutica de re-
construccion' —la mas légica para poder proyectar en correspondencia el
mundo interno descrito en el texto sobre el mundo real objetivo del que
procedia— el principio desarrollado por Hans Georg Gadamer de la
distincién estética, que lleva implicita la abstraccion 'de todo cuento
constituye la raiz de una obra como su contexto original vital, de toda
funcién religiosa o profana en la que pueda haber estado y tenido su
significado’. Es decir, la puesta en paréntesis de 'los momentos no
estéticos que le son inherentes: objetivo, funcidén, significado de
contenido' (...) Esta doctrina gadameriana concede al texto vida propia,

relativamente auténoma del autor y de su intencién (2004: 68).

— realismo intencional:

Nos acercamos asi a la comprension del realismo no desde el autor o
desde el texto aislado, sino primordialmente desde el lector, con todos los
avales necesarios de la fenomenologia, que no concibe una obra de arte
[teatral] en plenitud ontoldgica si no es actualizada, y de una pragmatica
que no considera las significaciones solo en relacién al mero enunciado,
sino desde la dialéctica entre la enunciacion, la recepcién y un referente.
Un realismo en acto, donde la actividad del destinatario es decisiva y
representa una de las manifestaciones mds conspicuas del 'principio de

cooperacion formulado por H. P. Grice' (2004: 114).

134



La dramaturgia de Ezequiel Martinez Estrada. La poética del drama moderno...

Jorge Dubatti

El realismo del drama moderno presenta estas tres dimensiones: la de la
presuposicidon y consecuente sujeciéon al régimen de experiencia empirica
propio del mundo o la realidad; la de una logica interna del texto dramatico
y del texto escénico que plantea un vinculo con la especificidad de lo
artistico, la negatividad caracteristica de la autonomia; la de la participacion
del espectador quien, para que haya realismo, debe partir de la aceptacion
de la convencidn realista incluso cuando es consciente de la especificidad
artistica de la obra y sus convenciones.

Consideramos que estas tres dimensiones del realismo son
complementarias, no opuestas o refractarias entre si y que, a diferencia de lo
sefialado por Villanueva, las tres estan presentes en la teoria y en la practica
literaria-teatral de Zola (2004: 44 y sigs.). Por lo tanto, tres preguntas son
insoslayables ante la poética del drama moderno:

1. ;Como piensa la poética del drama moderno el mundo o la realidad
con los que guarda un vinculo de realismo genético y sobre los que
pretende incidir?

2. ;Qué artificios o procedimientos estructurales establece el drama
moderno para simultdneamente entablar el vinculo de la obra ar-tistica
con el mundo/la realidad sustentados en forma objetivista y preservar
la autonomia, la monumentalidad, la diferencia que hacen de esa obra
una contribucion al arte?

3. 4Qué le pide el realismo del drama moderno al desempeiio del
espectador en cuanto al desarrollo de destrezas para que,
pragmadticamente, la poética sea posible? ;Qué disefio de espectador
implicito realiza?

En tanto archipoética o modelo abstracto, los rasgos estructurales
inmanentes del drama moderno pueden sistematizarse en seis niveles,
interrelacionados y a la vez subsumidos al efecto de ilusién de contigiiidad
metonimica entre mundo real objetivo y mundo poético:

— realismo sensorial: a partir de los datos provenientes de los sentidos

(especialmente la vista, el oido y el olfato), la escena realista debe
reproducir el efecto sensorial del mundo real, «como si» el espectador

asistiera a una escena real. El espectador debe poder aceptar la
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ilusiéon de una «cuarta pared» invisible, debe sentirse el espia de una
situacién «real» que no reconoce su presencia como testigo. Esa
ilusion no debe romperse de ninguna manera (principio de
dramaticidad). Para ello son fundamentales la funcién icénica de los
signos, el empleo en escena de accesorios reales (objetos), la
escenografia tridimensional (que desplaza los telones pintados), la
abundancia de detalles superfluos (R. Barthes) que contribuyen a
crear el efecto de «diversidad de mundo» (Ph. Hamon), los materiales
reales en la confeccion del vestuario, el efecto de la luz adecuado al
régimen empirico, el acuerdo coherente entre escena y extraescena, el
trabajo de los actores no direccionado frontalmente hacia el
espectador (los actores pueden actuar «de espaldas» a la platea).
Deben evitarse los guifios al publico, los monologos y soliloquios, el
«salirse de personaje». El realismo candnico no puede evitar valerse
de recursos del realismo ingenuo, por ejemplo, el uso de comestibles
calientes y olorosos durante la situaciéon de una cena, el uso de fuego,
la inclusion de animales vivos; sin embargo, muchas veces no puede
renunciar a la mediacion metafdrica, especialmente en las escenas de
violencia, sangre, sexo o muerte, en esos casos se buscan las
resoluciones sensoriales mds veristas a través de efectos especiales
(que tanto desvelaban a un director como el naturalista André
Antoine).

— realismo narrativo: en el plano de la articulacion de los acon-
tecimientos ficcionales entre si, la poética del drama moderno busca
mimetizar el funcionamiento empirico de las representaciones
temporales en la vida cotidiana, pero a la vez lo tensiona con las
necesidades de la coherencia narrativa inmanentes a la obra
dramatica. Se trata de lograr un equilibrio entre la ldgica del régimen
de lo real y la materialidad del arte, ya que —como sefialamos
arriba— incluso en el realismo el drama no pierde su dimensién
poética. Se requiere: la escena presentificadora de los acontecimientos

(que se exponen «por ellos mismos» ante los ojos de los espectadores,
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de acuerdo con la observacion de P. Szondji, 1994: 29), combinada con
la inclusién dramdtica de relato (referencia verbal de los
acontecimientos en ausencia de los mismos, con el objetivo de
informar lo sucedido en el pasado o lo acontecido en el campo de la
extraescena) a través del personaje (narradores internos, Abuin
Gonzalez, 1997: 23); linealidad progresiva (principio, desarrollo, fin)
articulada segun gradacion de conflictos; ritmo y velocidad acordes a
cada situacion segin la observacion del régimen de experiencia;
alternancia de secuencias sintdcticas con acci6on y sin accion;
causalidad explicita o implicita (inteligible o explicitable) en el
vinculo entre los hechos; cronotopo realista (acuerdo entre espacio y
tiempo segun la observacion de la empiria); distribucion de la elipsis
para anular zonas de representacion trivial; ubicacidon estratégica y
valorizacion central de los encuentros personales (E. Bentley) en
tanto en dichos momentos reveladores es cuando mads avanza la
accion de la pieza.

— realismo referencial: lo narrado o mundo representado en escena
(cuerpo semidtico II)7 debe guardar vinculos referenciales con la
imagen del mundo real proveniente del régimen de experiencia.
Dicha imagen varia de acuerdo con variables socio-culturales (por
ejemplo, no conciben de la misma manera el régimen de experiencia
un ateo y un creyente). Los componentes de la fabula y la historia
(personajes, acontecimientos, objetos, tiempo y espacio repre-
sentados) no pueden entrar en contraste con los datos y saberes que
proveen las categorias de lo normal (lo que constituye norma, lo
inexorable) y lo posible (lo contingente, incluso lo insélito) en el
régimen de experiencia'®. Algunos procedimientos en este nivel son:
el personaje referencial de identificacién social; el acuerdo me-
tonimico entre el personaje y el espacio que habita; el personaje con
entidad psiquica y social (légica de comportamientos, afectaciones,
pasado y memoria, motivaciones, pertenencia socio-cultural,

diferencia); la oposicion de caracteres; las nociones de tipo y de
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individuo de rasgos definibles; el registro del tiempo contem-pordneo
que (a diferencia del drama historico) busca acentuar el efecto de
contigiiidad entre el teatro y la vida inmediata.

— realismo lingiiistico: la lengua de los personajes en escena debe
contribuir, a través de su convencionalizacion, a generar efecto de
realidad de acuerdo a la naturaleza del personaje, las situaciones, la
pragmadtica del didlogo, etc., siempre referenciados con los saberes de
la empiria. La lengua poética de los personajes busca asimilar su
convencion a la lengua natural. El uso de la prosa es excluyente. Se
recurre a un alto caudal lingtiistico de los personajes, que evidencia
una gran confianza de los dramaturgos realistas en la capacidad de
expresion y creacidn de sentido de la palabra.

— realismo semantico: todos los niveles estdn atravesados por el
objetivo de exponer una tesis, que consiste en una predicacion
relevante, significativa sobre el mundo social, resultado del examen
de lo real social, con vistas a ratificar o modificar su realidad. La
produccién de sentido se concreta desde la estructura narrativa,
desde la composicion del personaje, desde el plano lingiiistico, etc.
Tres procedimientos fundamentales son el personaje-delegado (Ph.
Hamon), encargado de explicitar las condiciones de comprension de
la tesis; la creacién de una red simbolica que objetiva y sintetiza la
tesis a través de un simbolo o conjunto de simbolos (la «casa de
muiiecas», el «pato salvaje», los «espectros», etc.); la redundancia
pedagogica, herramienta de cohesién que garantiza la insistencia en
la construccion de la tesis a lo largo del texto y en todos sus niveles.
La tesis generalmente es univoca, aunque la capacidad de producciéon
de sentido del texto la supera y produce un efecto multiplicador de la
semdntica de la pieza. En el caso del naturalismo (variable interna de
la poética realista), la tesis proviene de textos cientificos pre-
existentes. En el realismo candnico la tesis suele poseer un caracter
tautoldgico, es decir, preexiste a la creacion de la pieza teatral. El
texto predica una tesis cuyo contenido es extra-artistico y ya se

conoce antes de ver o leer la obra. Sin embargo, como observaremos
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en el andlisis de Una casa de muriecas en el capitulo que sigue, el
drama posee una capacidad semdntica que excede la univocidad de la
tesis y en consecuencia posibilita la generaciéon de saberes nuevos, no
tautologicos. Es relevante la observacion de Zola respecto del caracter
objetivo de la tesis, que debe dejar de lado toda «emocion» o

«prejuicio» del autor: la tesis debe ser «impersonal», el dramaturgo

no es mas que un escribano que no juzga ni saca conclusiones. El papel
estricto de un sabio consiste en exponer los hechos, en ir hasta el fin del
andlisis, sin arriesgarse en la sintesis; los hechos son estos, la experiencia
probada en tales condiciones da tales resultados; y se atiene a estos
resultados porque si quisiera avanzarse a los fendmenos, entraria en el
campo de la hipdtesis; se trataria de posibilidades, no de ciencia (2002:
160-161).

— realismo «intencional» o voluntario en la pragmatica del
espectador: la violencia o presién que implica someter los mundos
poéticos a la logica del régimen de la empiria y de la exposicion de
una tesis, muchas veces no garantiza que los textos no se
desdelimiten del principio organizador del efecto de real. En esos
casos, de acuerdo con Dario Villanueva, es el lector o el espectador
del drama el encargado de mantener viva, a puro pacto de recepcion,
la dindmica de la convencion. Para que haya realismo, el espectador
debe aceptar la existencia de un mundo anterior a la poiesis, la
sujecion de ésta al funcionamiento de ese mundo, el sistema de
convenciones que generan la ilusién de contigiiidad, la funcién del
arte y del artista antes sefialados, etc. Como puede observarse, cada
concepcién de teatro exige a los espectadores un principio de
colaboracion, desemperfios, presuposiciones y saberes diversos.

Tal como sostiene la Poética Comparada, las archipoéticas ofrecen al

menos seis versiones de despliegue historico y en el caso del drama moderno
esto resulta verificable por la gran productividad de su modelo. Las versiones

son:
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1. la version canonica, que acabamos de caracterizar en su modelo
abstracto, y que puede hallarse en la micropoética de los textos de
Henrik Ibsen de su periodo candnico: Los pilares de la sociedad (1877),
Una casa de murfiecas (1879), Espectros (1881), Un enemigo del pueblo
(1882) y El pato salvaje (1884).

2. la version ampliada, en la que la estructura candnica presenta
intertextos de otras archipoéticas subordinadas. Puede verificarse en
una vasta literatura dramatica, entre la que se cuentan textos del
mismo Ibsen (El arquitecto Solness, El nifio Eyolf, Cuando desper-temos
entre los muertos) y de Arthur Miller (drama moderno e intertextos del
cine en La muerte de un viajante, 1949).

3. la version fusionada de dos archipoéticas (ambas archipoéticas se
imponen como formalizadoras de la organizacion del nuevo modelo)
puede hallarse en el teatro de August Strindberg, ya en El padre (1887)
y La sefiorita Julia (1888) pero especialmente en la version mads
compleja, La danza macabra (1900). También en el teatro de Eugene
O'Neill, El mono velludo (1922).

4. la version critica o cuestionamiento interno de la version candnica: se
trata de una version avanzada por su capacidad de sintesis y economia
sobre la organizacién de la poética canodnica, y que recurre a
intertextos de otras archipoéticas. Sobresale en el realismo critico de
Bertolt Brecht: Madre Coraje (1939), Vida de Galileo (1939), El circulo de
tiza caucasiano (c1940).

5. la version parddica, que trabaja sobre el modelo de la repeticién y la
transgresion de componentes de la versién candnica, puede hallarse
tempranamente en la estructura de Ubti Rey (1896) de Alfred Jarry y en
La cantante calva (1950) de Eugene Ionesco.

6. la version disolutoria o versién negativa, cuya poética resulta del
ejercicio de violencia sistemdtica contra los fundamentos de la version
canonica. Pueden leerse como versiones disolutorias del drama
moderno Esperando a Godot (1952) o las piezas del teatro breve de

Samuel Beckett.
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Martinez Estrada y las estructuras del drama moderno

Los tres dramas escritos por Martinez Estrada en su segunda etapa teatral
responden a las estructuras del drama moderno, pero en su version
ampliada, es decir, incorpora procedimientos de otras poéticas —expre-
sionismo, simbolismo— subordinados a una matriz que proviene del drama
moderno canonico. Como hemos adelantado arriba, en la secuencia de
escritura Lo que no vemos morir/Sombras/Cazadores, se advierte una
progresiva intensificacion de la incorporacién de otros procedimientos, pero
la poética del drama moderno sigue siendo basal. Nos detendremos en el
analisis de Lo que no vemos morir para sefialar, primero, su relaciéon con el
drama moderno, y luego la presencia de procedimientos de ampliacién con
otras poéticas’.

Martinez Estrada escribe Lo que no vemos morir desde la base mimético-
discursivo-expositiva objetivista del drama moderno. La historia de Pablo,
Marta y su familia esta construida desde la mimesis realista por la ilusién de
contigiiidad que se genera entre el mundo poético-ficcional y el régimen de
experiencia del mundo natural-social objetivo. La mimesis realista garantiza
que el espectador establecera relaciones entre la obra y el mundo
contemporaneo, de alli que la historia que se cuenta sea contemporanea al
mundo real del espectador. En cuanto a lo discursivo, Martinez Estrada se
funda en la fluidez de la palabra dentro de la situacion escénica, otorga a sus
personajes un alto caudal lingtiistico que coloca en primer plano la accion
verbal. Pone todos estos componentes al servicio de la exposicion de una
tesis, del andlisis, el conocimiento y la predicaciéon sobre el mundo
compartido con los espectadores. Martinez Estrada respeta los cinco
principios de la concepcion del drama moderno: a) parte del supuesto de
que el ser del mundo es objetivo, «real», compartido por todos los hombres,
posee reglas estables, y puede ser investigado, comprendido y predicado; b)
el ser del arte tiene la capacidad de complementarse con el ser del mundo
real, puede mimetizar sus mundos poéticos (ficcionales) de acuerdo a las
reglas de funcionamiento del régimen de experiencia empirica; c) desarrolla

los mecanismos de ilusién de contigiiidad entre mundo y arte; d) recurre a la
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escena realista; e) se autoatribuye un estatuto de artista observador del
mundo real y capaz de reproducir el funcionamiento de ese mundo en el
arte, asi como otorga a su teatro la funcién de volver a ver la empiria, de
verla mejor, de predicar sobre ella y, recursivamente, de incidir desde el arte
en el mundo real. En el caso de Martinez Estrada la recursividad es
relevante: parte de la observacion y el analisis del mundo para duplicarlo en
el arte, pero pretende ademas que el arte incida en la modificacion del
mundo. Es a la vez un vinculo tautoldgico (el arte ilustra lo ya advertido en
el régimen de experiencia) y revelador (el arte pone en evidencia lo propio
de la empiria hasta entonces no advertido). He aqui la doble
instrumentalidad del drama moderno, presente en Lo que no vemos morir,
en complementariedad con la funciéon que el teatro independiente —y
especialmente el Teatro del Pueblo, que estrena la obra— otorga al teatro
como escuela™.

No se trata en Martinez Estrada de la exposicion de saberes cientificos,
tomados de sus lecturas de la ciencia, sino mdas bien de saberes que
provienen de la auto-observacion de la propia existencia en el mundo. En su
caso, como en el de Strindberg (Dubatti, 2009), la base objetivista, como
veremos enseguida, se combina con una dimension subjetivista. En la esfera
del trabajo, como el dramaturgo del drama moderno, Martinez Estrada es
plenamente consciente de sus métodos de observacidon social y de auto-
observacion existencial, explicitados en sus ensayos e incluso en su poesia.

Para componer Lo que no vemos morir, Martinez Estrada pone en
ejercicio las tres dimensiones del realismo presentes en la configuraciéon del
drama moderno sefialadas por Villanueva (2004): realismo genético (la
reproduccion veraz del referente observado en la realidad social y
existencial), realismo formal (concede al texto vida propia, relativamente
auténoma del autor y de su intencion) y realismo intencional (garantiza
desde la construcciéon de la poética que el lector acepte la convenciéon
realista, su principio complementario de cooperacién).

Detengamonos primero en los artificios o procedimientos estructurales
del drama moderno canénico con los que Martinez Estrada construye Lo que

no vemos morir, luego observaremos los procedimientos de ampliacién
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provenientes de otras poéticas. Seguiremos en nuestro primer paso los seis
niveles de realismo:

— Realismo sensorial: a partir de los datos provenientes de los
sentidos (especialmente la vista, el oido y el olfato), la escena realista
de Lo que no vemos morir reproduce el efecto sensorial del mundo
real, «como si» el espectador asistiera a una escena real. Esto se
deprende de la primera didascalia, en la que Martinez Estrada disefia
el espacio escénico: «Comedor, a todo lo ancho del escenario. Amplia
puerta que puede cerrarse con cortinas, comunica con el escritorio»,
etc. (1957: 18). El dramaturgo disefia un espectador-modelo que
acepta la ilusién de una «cuarta pared» invisible y sostiene el
principio de dramaticidad (el mundo ficcional parece desempefiarse
ajeno a la presencia del publico en la sala, sin fracturas, a la manera
del «drama absoluto» del que habla Szondi, 1994). En la descripcion
del espacio escénico Martinez Estrada recurre a todos los
componentes de la escena realista caracteristica del drama moderno:
la funcion iconica de los signos, el empleo de accesorios reales
(objetos), la escenografia tridimensional (que desplaza los telones
pintados), la abundancia de detalles superfluos y el efecto de
«diversidad de mundo», los materiales reales en la confeccion del
vestuario, el efecto de la luz adecuado al régimen empirico, el acuerdo
coherente entre escena y extraescena, el trabajo de los actores no
direccionado frontalmente hacia el espectador (los actores podrian
actuar «de espaldas» a la platea). Deben evitarse los guifios al publico,
los mondlogos y soliloquios, el «salirse de personaje». Ningun
componente de la imagen multisensorial de la escena quiebra el
efecto de real.

— Realismo narrativo: Martinez Estrada combina la escena pre-
sentificadora de los acontecimientos (que se exponen «por ellos
mismos» ante los ojos de los espectadores) combinada con la
inclusion dramadtica de relato a cargo de personajes-narradores

internos. Trabaja con una linealidad progresiva (principio, desarrollo,
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fin) articulada segun gradacion de conflictos, segun una secuencia

narrativa prototipica (Adam, 1992)™:

1. Situacion inicial: cubre casi todo el Acto I, en el que se cuenta la
situaciéon desesperante de los negocios de Pablo y el malestar de su
relacién con Marta, justo el dia en el que cumplen 25 afios de
casados. Se trata de una situacidn inicial extensa, en la que
Martinez Estrada actualiza abundante informacion sobre el pasado
de los personajes (y estratégicamente oculta parte importante de
esa informacion que nunca serd revelada en el transcurso de la
obra, en un juego relevante con las expectativas del publico,
deseoso de saber).

2. Complicacion: el suicidio de Marta, magistralmente manejado por
Martinez Estrada desde la elipsis y el recurso del entreacto ma-
durativo. Se oye el disparo del arma justo en el cierre del Acto I. El
espectador dudara durante el intervalo entre Acto Iy Acto II quién
se ha matado, ya que tanto Pablo o Marta pueden haberse
suicidado. Recién sabremos efectivamente qué ha sucedido en el
arranque del Acto II, Pablo aparece en el comienzo de la Escena 1y
se refiere a la muerte de Marta.

3. Re(Accion): toma todo el Acto II y buena parte del III. Frente al
suicidio de Marta, Pablo ird tomando conciencia de su nueva
situacidn, se sentira culpable e ird cayendo progresivamente en un
nuevo estado de desesperacion y agotamiento, confusion y lucidez.
Dialogara con la sirviente Maria sobre el secreto de su esposa, se
encontrard en el espacio del suefio con Marta, intentara ordenar en
lo posible algunas cuentas pendientes, pedird a sus hijos dinero
para pagar la deuda con su cufiado Andrés (dinero que le sera
negado), se enterard del secreto de su mujer (el hijo perdido) en
didlogo con su hija Ofelia.

4. Resolucion: Acto 111, Escena 6 (escena final). En didlogo con Eva,
su cufnada, Pablo realiza una confesion final y le anuncia que
partira «Para no mirar a la muerte. Sino adelante. A la soledad»

(1957: 74). Finalmente parte de su casa en un nuevo estado d
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conciencia. Es ésta en realidad su segunda partida del hogar, pero
ahora diferente: «Lo que ninguno de los dos sabremos es si me voy
sin culpa. Ni cudl es el sentido de esas cosas que mueren en
nosotros y que no vemos morir» (1957: 75).

5. Situacién final: breve mirada final en la que Eva despide a Pablo
(en la extraescena) mientras lo mira alejarse desde la ventana, en
situacion deliberadamente semejante a la de la despedida anterior
de Pablo con el Cobrador. Escribe Martinez Estrada: «(Sale Pablo.
Eva mira por la ventana, a la calle, como Pablo cuando se fue el
Cobrador. Un largo silencio. Eva levanta una mano, como
saludando. Telén.)» (1957: 75).

La secuencia se articula a través de la ubicacién estratégica y la
valorizacion central de los encuentros personales (procedimiento fundante
del drama moderno canonico), y es en dichos momentos reveladores cuando
mads avanza la accion. Martinez Estrada multiplica los encuentros personales
de Pablo con Marta (Acto Iy Acto III, este ultimo en el plano del suefio), con
Eva (en los tres actos), con sus hijos, con la sirvienta Maria, con el Cobrador,
con su cufiado Andrés. En todos los casos combina la accién verbal con la
accion interna, la acciéon manifestada por el silencio de los personajes, lo que
se dice y lo que se calla, de lo que resulta una causalidad implicita que se
encarga, paraddjicamente, de explicitar el misterio de la existencia, la
necesidad de aceptar que no se sabe, la imposibilidad de decir. Martinez
Estrada centra la accién en el balance existencial, la reflexion a partir del
paso del tiempo en la propia vida y el devenir de la existencia, por lo que su
obra busca un equilibrio entre realismo social y realismo psicoldgico. Es
relevante recordar que este procedimiento de la accién interna ya esta
presente, con la consecuente anulacidn de las estructuras monologales, en la
version canonica del drama moderno, por ejemplo en Una casa de muiiecas
de Ibsen (véase al respecto Dubatti, 2006a, y especialmente nuestro estudio
preliminar a Ibsen, 2006). Martinez Estrada preserva en los tres actos el
mismo cronotopo realista del interior de la casa.

— Realismo referencial: el mundo representado por Lo que no vemos

morir se vincula referencialmente con la burguesia argentina con-
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temporanea, y por extension con la sociedad argentina en su conjunto
(los otros sectores sociales con los que la burguesia se vincula). Hay
una correlacién entre campo interno referencial de la obra y campo
externo referencial (el mundo de la vida social/ existencial en la
empiria). Los componentes de la fabula y la historia (personajes,
acontecimientos, objetos, tiempo y espacio represen-tados) no entran
en contraste con los datos y saberes que provienen de la empiria,
Martinez Estrada se maneja dentro de las categorias de lo normal (lo
que constituye norma, lo inexorable) y lo posible (lo contingente,
incluso lo insdlito) en el régimen de experiencia (Barrenechea, 1978).
Lo que no vemos morir trabaja su poética con los principales
procedimientos candnicos del realismo referencial: el personaje
referencial de identificacion social; el acuerdo metonimico entre el
personaje y el espacio que habita; el personaje con entidad psiquica y
social (l6gica de comportamientos, afectaciones, pasado y memoria,
motivaciones, pertenencia socio-cultural, diferencia), con historia
(método biografico); la oposicion de caracteres; las nociones de tipo y
de individuo de rasgos definibles; el registro del tiempo
contemporaneo que (a diferencia del drama histérico) busca acentuar
el efecto de contigiiidad entre el teatro y la vida inmediata.

— Realismo lingiiistico: la lengua de los personajes en escena genera
efecto de realidad (tal como se pensaba ese registro en los afios
cuarenta). Martinez Estrada mimetiza el régimen lingiiistico poético
interno a la obra, a través del léxico, la pragmadtica del didlogo, las
funciones del lenguaje, etc., de acuerdo con la observacién de la
lengua natural en la empiria. El habla de los personajes se funda en
una convencion que busca la ilusion de contigiiidad con el habla en la
sociedad contemporanea. Los personajes hablan en prosa, como es
caracteristico del realismo en oposicion a la tradicion ancestral del
teatro en verso (y a diferencia de Titeres...). Se recurre a un alto
caudal lingiiistico de los personajes, que evidencia una gran confianza
de Martinez Estrada en la capacidad de expresién y creacion de

sentido de la palabra, pero también al uso de lo no-dicho, de la
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palabra silenciada, de la palabra de la accién interna, componente
que Martinez Estrada reivindica como presente en la vida cotidiana.
— Realismo semantico: en Lo que no vemos morir todos los niveles del
realismo estan atravesados por el objetivo de exponer una tesis, que
—como en el drama moderno candnico— consiste en una pre-
dicacidn relevante, significativa sobre el mundo social, resultado del
examen de lo real social, con vistas a ratificar o modificar su realidad.
La tesis de Martinez Estrada es desoladora, y a la vez catartica, y como
veremos enseguida (al estudiar los procedimientos de ampliacion del
drama moderno) tiene una base subjetivista: la existencia nos
condena a la muerte, la disolucion y el fracaso, con el paso del tiempo
todo va muriendo en nosotros pero nos empeflamos en no verlo
morir, en algin momento de la existencia abrimos nuestra percepciéon
a esos procesos de degradacion y asumimos una nueva relacion con la
muerte. Nuestra nueva relacion con la muerte se transforma en un
nuevo estado de conciencia, que implica una mirada lucida sobre la
verdadera realidad. Conocer esa verdadera realidad implica aceptar el
misterio, es decir, aceptar que nos estd vedado conocer, comprender,
desentrafiar el por qué de esa verdad del mundo. Y esa lucidez,
dolorosa, a la vez es catartica: es necesario enfrentar esta verdad
porque «cuanto mds padezco, mds me siento aliviado», afirma Pablo
(1957: 47). Como es caracteristico de una zona del drama moderno
(por ejemplo Los pilares de la sociedad, Una casa de mufiecas, Un
enemigo del pueblo, Espectros de Ibsen, no asi su El pato salvaje que
propondra la tesis contraria de la «mentira vital»), Martinez Estrada
propone valerse del teatro para mirar de frente la realidad, la verdad
(tal como el autor la concibe). El (auto)engafio (no querer ver la
realidad) es, a la larga, peor que la toma de conciencia sobre como
funciona realmente la vida. Martinez Estrada se vale de los tres
procedimientos fundamentales para la explicitacion de esta tesis: los
personaje-delegados (Pablo, Eva, Marta cumplen la funcion de
explicitar las condiciones de recepcion de la tesis); la creacion de una

red simbdlica que objetiva y sintetiza la tesis a través de un simbolo o
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conjunto de simbolos complementarios (la «tabla en el naufragio», el
«hijo perdido», con la riqueza semdntica que se despliega en estos
simbolos-canteras que enlazan en red con el cierre de la fabrica, la
muerte de Marta, la disolucién de la familia, etc.); la redundancia
pedagdgica, la isotopia, la insistencia -repeticion con variaciones- en
los mismos nticleos semdnticos para garantizar la comunicacion de la
tesis.

— Realismo «intencional» o voluntario en la pragmatica del
espectador y el lector: implicitamente, Martinez Estrada disefia un
espectador y un lector encargados de mantener viva, a puro pacto de
recepcidn, la dindmica de la convencion realista. Todos los niveles
anteriores disefian pregnantemente un espectador/lector dispuesto a
asumir el pacto de recepcion realista del drama moderno, con la
intencién de volver a ver la empiria/existencia real desde el teatro,
verla mejor, salir del teatro con una predicacién sobre el mundo

social/existencial, hacer con ese saber algo en la vida cotidiana.

Ampliacion del drama moderno: procedimientos

Reconocida la matriz procedimental del drama moderno candnico, de la que
sin duda Martinez Estrada es deudor, detengdmonos ahora brevemente en
los procedimientos de la versién ampliada con com-ponentes de la poética
expresionista y simbolista:

— Tesis subjetivista: a diferencia del drama moderno canoénico,
Martinez Estrada no fundamenta su tesis en un corpus cientifico o en
una documentacion/observacion objetivista sino en la propia
experiencia subjetiva. Su tesis esta relacionada con la vehiculizacion
teatral de la propia vision de mundo: a la manera del proto-
expresionismo (Dubatti, 2009), Lo que no vemos morir habilita la
concepcién de que el teatro puede transmitir tesis vinculadas a la
experiencia autobiografica, a la autorreflexién existencial, a las «dra-
maturgias del yo» (como sucede precursoramente con Strindberg y

mas tarde, entre otros, con Eugene O’Neill; véase al respecto nuestro
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andlisis de La seriorita Julia de Strindberg y El mono velludo de O’Neill
en Dubatti, 2009). La concepcién de Martinez Estrada se relaciona
con el expresionismo por la valoracién de la experiencia subjetiva del
hombre como fundamento de la realidad y del mundo social.
Paraddjicamente, el expresionismo sostiene que la expe-riencia
subjetiva construye el mundo compartido y por lo tanto dar cuenta de
la experiencia subjetiva es ampliar los limites de la objetividad. Lo
individual subjetivo también es histérico, y por lo tanto es
transmisible a todos los hombres cuando adquiere un nivel trans-
subjetivo. Como hemos estudiado en otra oportunidad, el
expresionismo propone una nueva «objetividad subjetiva» que
amplia, enriquece el conocimiento de la realidad y la empiria, como
queria el drama moderno en sus origenes canonicos objetivistas. Se
trata de una vision evolucionada, enriquecida de la base objetivista
del primer drama moderno, que deja «entrar» a las estructuras del
drama moderno una visién mas amplia de los limites del régimen de
la experiencia humana.

— Posible intertexto de la nocion simbolista de «lo tragico
cotidiano» de Maurice Maeterlinck: para la tesis de Martinez
Estrada vivir es enfrentar la muerte, el absurdo, la soledad, la falta de
amor y comprension (incluso de los hijos), la propia me-diocridad,
enfrentar la humillacién del tiempo y la degradacion, asumir la
depresion, la equivocacion, la frustracion de los ideales, el mundo

como «infierno» (1957: 52). Hay un simbolo de sintesis:

la vida es como una tabla en un naufragio, una tabla en el océano, a la que
nos agarramos sin soltar (...) no sabia nada, en medio del misterio (...),
agarrado a la tabla, nada mas. Esto que vemos, es apenas lo que alumbra

un fosforo en la noche (1957: 54, final del Acto II).

Con respecto a la supuesta «ausencia» de conflictos en la dramaturgia del
primer simbolismo, Maeterlinck reflexiona en Le trésor des humbles (El
tesoro de los humildes, 1896) sobre su voluntad de redefinir el conflicto
tragico en la dimensiéon misma del misterio de vivir: «Existe un tragico

cotidiano que es mucho mas real, mucho mds profundo y mucho mas
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conforme a nuestro ser verdadero que el lado tragico de las grandes
aventuras. Es ficil sentirlo, pero no es facil mostrarlo, porque este
sentimiento tragico no es simplemente material o psicologico. No se trata
ya aqui de la lucha determinada de un ser contra otro ser, de la lucha de
un deseo contra otro deseo, o del eterno combate de la pasion y el deber.
Se trataria mas bien de hacer ver lo que de sorprendente hay en el simple
hecho de existir. Se tratarfa mds bien de hacer ver la existencia de un alma
en si misma, en medio de una inmensidad que no estd nunca inactiva. Se
trataria mas bien de hacer oir por encima de los didlogos ordinarios de la
razon y de los sentimientos, el didlogo mads solemne e ininterrumpido del

. 22
ser y de su destino .

Hay en Martinez Estrada esta nocion de que lo tragico estd en la
situacion metafisica de existencia del ser humano: en su en-
frentamiento con la muerte, el tiempo, lo absurdo, el misterio, la
degradacion, la disolucion. El auténtico antagonista de esta tragedia
cotidiana es el «personaje sublime» presente en el «teatro estatico»
del primer simbolismo, signo-cero, poética extrema de la re-
presentacion sin significante (vedse nuestro analisis de Los ciegos,
Dubatti, 2009: 181-208). El conflicto no puede pensarse solo en
términos de causalidad social o responsabilidad individual, sino que
accede a un plano metafisico, ligado a los fundamentos de la
existencia, mas alla de lo social y lo individual.

Valor del misterio y aceptacion de la infrasciencia: ya desde el titulo,
en Lo que no vemos morir se pone el acento en la indigencia del
hombre frente al conocimiento, en su no-saber, en la infrasciencia
como categoria poética y filosofica (se sabe menos de lo que deberia
saberse, de lo que necesitaria saberse para vivir). La pieza de Martinez
Estrada insiste en el «misterio» como lugar inabordable para el
conocimiento y la comprension humanos (1957: 56, 58, 64, 75). Tanto
lo hace en la explicitacion de la tesis (baste citar a Pablo como
personaje-delegado en sus ultimas palabras en la pieza: «Lo que
ninguno de los dos sabremos es si me voy sin culpa. Ni cudl es el

sentido de esas cosas que mueren en nosotros Y que no vemos morir»,
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(1957: 75), como en la construccién narrativa y referencial del drama
(la accion interna de Marta en el Acto I, que ha decidido suicidarse y
ni Pablo ni el espectador lo saben; el misterio que envuelve lo que ha
hecho Pablo en su primera salida del hogar; la voluntad de Pablo de
no conocer el «secreto» de boca de Maria; todo lo importante que
estd en el pasado de los personajes y de-liberadamente no se informa
al espectador; incluso el final, abierto, ;a donde se va Pablo?, ;qué
hard de su vida ahora?). Todos los personajes son infrascientes, el
dramaturgo coloca al espectador en un lugar de infrasciencia; es mas,
acaso el dramaturgo mismo escribe desde la infrasciencia como
condicion de creatividad, ni él mismo sabe lo que no saben sus
personajes™. La infrasciencia otorga una condicién paradéjica a la
tesis (se sostiene que se sabe que no se sabe) y a la funcion del drama
moderno: a diferencia de la version candnica, la versién ampliada
propone el misterio como un limite. Este nuevo drama moderno
confronta al autor y al espectador con la conciencia de su limite frente
al conocimiento, el progreso, el saber y el poder. Se pone el drama
moderno al servicio del planteamiento de los limites de la
Modernidad. Paraddjicamente, ese limite es un nuevo principio del
conocimiento, la posibilidad de iniciar una nueva relacién con el
mundo, y por lo tanto, constituye un nuevo pulso de modernizacion.

Procedimiento expresionista de objetivacion escénica de los con-
tenidos de la conciencia de Pablo: el Acto III se inicia con una tipica
escena de expresionismo subjetivo. Pablo dialoga con Marta, ya
muerta, en lo que parece ser un suefio objetivado escénicamente. Se
quiebra el cronotopo realista objetivista y se accede a la interioridad
del personaje de Pablo. El escenario estd en sombras pero el
espectador oye el didlogo, que acontece en la conciencia del
personaje. Se trata de un procedimiento relevante para la estructura
narrativa, ya que en él se adelanta el contenido del secreto de Marta
(«el hijo perdido»), que ratificard mas tarde Ofelia. Con inteligencia
Martinez Estrada pone en suspenso la resolucion del estatus

ontolégico de esa escena: sabemos que acontece en el «interior» de
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Pablo, pero ;es onirica?, ;el suefio opera como un espacio de en-
cuentro con el mas alld de los muertos?, jes pura sugestion
psicologica de Pablo, encausada en el suefio por la conexion con el
inconsciente?, ;cree Martinez Estrada en la via de comunicacion con
los muertos? Nueva ruptura del disefio objetivista del drama moderno
candnico: Martinez Estrada abre una instancia-puente entre mundos,
mas alld del mundo objetivo del drama moderno canonico. Coloca al
espectador en un lugar de infrasciencia: ;donde acontece este didlogo,
es puente con qué otras realidades que exceden el mundo
objetivamente cognoscible, mensurable, predicable? ;Podemos hablar
de una hierofania, de una manifestacion de lo sagrado (entendido
como lo radicalmente otro respecto del mundo profano, en este caso,
el mundo metafisico de los muertos), o en realidad se trata de un
mecanismo explicable en términos psicoldgicos? Una nueva instancia
refuerza esta des-materializacion de la escena realista y la apertura de
lo real a otros planos de existencia: en el didlogo con la hija, en el Acto
I1I, ésta parece transformarse en una «médium» de conexion con la
esposa muerta. Deliberadamente Martinez Estrada lleva al espectador
y al lector a preguntarse: ;quién habla en la Escena 6 del Acto III?

Superaciéon de la idea de tipo/individuo del personaje realista y
representacion de otra trama de relaciones entre los personajes: en Lo
que no vemos morir se sugiere una trama arquetipica que conecta a los
personajes mas alla de sus tipos sociales y sus individualidades. Todos
los hombres son el mismo hombre, o todos los hombres atraviesan la
misma experiencia, son iguales frente al misterio, parece decir
Martinez Estrada. Pablo y el Cobrador se llaman de la misma manera,
y el dramaturgo insiste en los paralelismos de sus acciones y
existencias, mas alld de sus diferencias sociales e individuales (edad,
estatus social, relacion empleador-empleado). Tanto en el encuentro
personal expresionista con Marta como en el «realista» con su hija
Ofelia, aparece el juego de correlaciones: la Mujer es a la vez Madre,
Esposa, Hija. Nuevamente podemos establecer una conexién con el

protoexpresionismo y con el expresionismo en la relaciéon con una
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representacion de lo humano que rompe el concepto realista de
personaje (Abirached) para ampliar los limites de la percepcion de lo
real, por el vinculo con lo inconsciente, con lo esencial y con la
historia ancestral.

— Ampliacion semantica del titulo: tal como sefialamos en otra
oportunidad (Dubatti, 2009), el titulo del drama moderno es
significativo en la orientacion del lector y del espectador hacia la tesis.
En el caso de Lo que no vemos morir, se cumple ese valor, pero va mas
alld de la comunicacién de los contenidos de la tesis. El titulo del
drama es tan abierto que, mds alld de garantizar la comunicacion,
habilita un plano de estimulacion: el lector y el espectador pueden
cargarlo de infinitas significaciones. Podriamos reescribir el titulo, en
complementariedad con su cantera semantica, de la siguiente
manera: «Todo eso que no vemos morir». El titulo adquiere una
dimension genérica, totalizante, que excede los planteos internos de
la pieza. El titulo se ha vuelto deliberada y ampliamente polisémico.
Si bien en casos como Una casa de muriecas el titulo ya registra ese
valor de ampliacion, en Martinez Estrada el titulo es mas amplio aun
en su capacidad abarcativa: designa todo aquello «que no vemos
morir». Esto incluye sin duda aspectos de la trama (no vemos morir a
Marta, no hemos visto morir al «hijo perdido», no vemos morir todo
lo que muere en el alma y en la existencia de los personajes como
Pablo), pero también permite al espectador establecer multiples
conexiones referenciales mas alla de los planteamientos internos de la
pieza. Hay que celebrar este titulo tan abierto de Martinez Estrada
por su poder de estimulacién referencial y en la producciéon de
sentido.

— Estatismo de la estructura narrativa: se le ha cuestionado al drama de
Martinez Estrada, tanto en la critica de la época como en la
bibliografia analitica posterior, la composicion de su estructura
dramdtica, ya sea por la falta de acontecimientos, por la relativa
ausencia de accion fisica en los Actos II y III, o por los extensos

parlamentos (en muchos casos con baja accion verbal). Se ha
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vinculado estos componentes a su impericia en la construccion
dramdtica. Sin embargo, podemos pensarlos de otra manera, al
servicio de otra busqueda. Por un lado, los Actos II y III responden a
la gradacién en la construccion de una nueva conciencia, los pasos
que va dando Pablo entre la confusion y la lucidez, hasta la revelacion
final que marca su voluntad de alejamiento/des-prendimiento y la
salida de su casa. Martinez Estrada piensa la estructura no como en la
narrativa de acontecimientos del drama moderno candnico, sino
como un drama del nacimiento de una nueva conciencia. Tal vez
pueda leerse aqui una deuda con el expresionismo. Por otro, hay que
establecer un vinculo con el «teatro estatico» del simbolismo, con la
representacion dramdtica de lo «tragico cotidiano». Los mundos
simbolistas aportan al teatro su propia légica narrativa, diversa de la
logica temporal del régimen de experiencia, con el que contrastan
radicalmente. Se favorecen las situaciones de pasaje/conexion, viaje y
transformacion de las representaciones del régimen empirico a la
alteridad (a través del suefio, de lo fantdstico, del acceso a lo
metafisico), o se construye directamente un cronotopo especifico, que
sus-tenta sus reglas en la autonomia artistica o la infrasciencia

jeroglifica. Maeterlinck es claro al respecto:

El poeta dramético (...) estd obligado a hacer descender a la vida real, a la
vida de todos los dias, la idea que él se forja de lo desconocido. Es preciso
que nos muestre de qué modo, bajo qué forma, en qué condiciones, segin
qué leyes, a qué fin obran sobre nuestros destinos las potencias
superiores, las influencias ininteligibles, los principios infinitos, de los

cuales, en cuanto poeta, estd persuadido de que estd lleno el universo

(1958: 69).

Los acontecimientos responden a una causalidad implicita
dificilmente inteligible por su conexion con la convencion teatral o
con lo desconocido. Se valora especialmente lo estatico y el silencio.
Ana Balakian sefiala que «las mutaciones que el simbolismo consiguié

en la escritura poética son nada comparadas con los ataques que llevo
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a cabo contra la forma dramética» (1969: 155). Aclaremos: contra la
forma dramadtica de muchos siglos de historia. Balakian distingue tres
aspectos singulares del simbolismo narrativo (extensibles a la
totalidad de la poética) que fueron en su época considerados
«defectos» o «puntos en contra» del teatro simbolista: el teatro
simbolista «no daba personajes ni oportunidades para la inter-
pretacion» (156) de acuerdo con las formulas del teatro de éxito; «en
el drama simbolista no hay crisis o conflicto» (156); «no contenia
ningun mensaje ideoldgico, en un momento en que el teatro se habia
convertido en tribuna para la predicacién de normas morales» (156).
Nos complace abrir el siguiente interrogante: cuan-do se le cuestiona
a Martinez Estrada su dominio de la estructura dramatica, ;no sera
que se lo estd pensando desde una poética que justamente él estd
tratando de cuestionar por la via del expresionismo y del simbolismo?
Mas alld de la posibilidad de llevar a escena esta pieza en las
condiciones de la teatralidad actual, ;por qué no pensar su busqueda
en las condiciones de su historicidad, la de dinamizacién interna del
drama moderno, incluso dentro de un concepto de teatro para ser
leido, no para ser representado?

En conclusidn, con la segunda concepcién de su dramaturgia, Martinez
Estrada contribuye a desarrollar la poética del drama moderno en el teatro
argentino (introducida a comienzos del siglo XX, Dubatti, 1998, 2006b).
Martinez Estrada dinamiza las convenciones del drama moderno en el teatro
nacional, trabaja con una version ampliada con procedimientos del
expresionismo y del simbolismo. Su conexién con el drama moderno va mas
alld de las lecturas de Ibsen y Strindberg, y se conecta con la poética
abstracta del drama moderno, patrimonio del teatro mundial, presente en al
menos cuatro o cinco décadas de teatro, incluso en expresiones del teatro
del Rio de la Plata. No hay que desestimar su conocimiento de Maurice
Maeterlinck, O’Neill, Henri Lenormand, Georg Kaiser, Ernst Toller y otros
dramaturgos (cuya produccion puede haber sido vista en escena o leida por
Martinez Estrada). Tampoco hay que desestimar la presencia de estas

poéticas (drama moderno ampliado, simbolismo, expresionismo) en el cine.
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Esta concepciéon de Martinez Estrada es complementaria con la que en
paralelo esta desarrollando la modernizacién del teatro argentino en los
circuitos de produccion independiente y profesional (o comercial de arte,
Dubatti, 2012b). Por qué dinamiza Martinez Estrada las convenciones del
drama moderno: para vehiculizar su tesis subjetivista y proponer una
pedagogia existencialista, una nueva catarsis, una mirada de reconocimiento
sobre el misterio contra una burguesia materialista. Ajusta el drama
moderno a su proyecto creador, en intima conexion intratextual con sus

€nsayos, sus poemasy sus cuentos.
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NOTAS

1 En soporte audiovisual, puede consultarse en la pagina oficial de la Fundacién
Ezequiel Martinez  Estrada (www.fundeme.org.ar) y en youtube
https://www.youtube.com/watch?v=nJi8aFp6wQw.

2 La Dra. Nidia Burgos nos ha invitado a prologar una edicion del Teatro de
Martinez Estrada, donde trabajaremos sobre su produccion dramatica completa
de proxima aparicion bajo el sello de Ediuns.

3 Vednse, entre otros, los trabajos citados en la Bibliografia al final de este articulo.

4 Véase al respecto la bibliografia citada por Nidia Burgos en su estudio fun-

damental «El teatro de Ezequiel Martinez Estrada. Sus Titeres de pies ligeros»

(2011: XI-XXXVIII).

Estrenada el 29 de mayo de 1941 en el Teatro del Pueblo, con direccion de

%

Leonidas Barletta.

6 Como también sucede con otros grandes ensayistas argentinos que escribieron
teatro: Ricardo Rojas, Bernardo Canal Feijoo, Rodolfo Kusch, David Viiias, Pedro
Orgambide. Sobre la posibilidad de articular esa relacion desde el Teatro
Comparado, véase nuestro «Tematologia Comparada. El sistema de ideas del
nacionalismo en los ensayos y el teatro de Ricardo Rojas» (Dubatti, 2003: 71-183),
y especialmente el apartado «El sistemas de ideas en textos ficcionales y no-
ficcionales: modelos de andlisis para el ensayo y el teatro» (75-81).

7 Sobre el concepto de liminalidad en el teatro: Dubatti, 2016.

8 Sobre el concepto de investigador-artista: Dubatti, 2014.

9 Para un desarrollo mds completo sobre el drama moderno y sus versiones
(canonica, ampliada, fusionada, critica, parddica, disolutoria), véase nuestro
Concepciones de teatro. Poéticas teatrales y bases epistemoldgicas (2009, Primera
Parte).

10 La Modernidad propone un conjunto de coordenadas que se hacen forma teatral
en el drama moderno, en resumen: progreso (significaciéon global, pensamiento
totalizador, universales), saber es poder (dominio de la realidad, cientificismo),
laicizacién y antropocentrismo, igualacion social y democra-tizacion, lo nuevo
como valor (cuestionamiento y superacion critica de lo anterior), teatro ttil a la
burguesia (visién materialista, racionalista, objetivista, pragmadtica), el teatro
como escuela y el teatrista como guia. Al respecto, véase Dubatti, 2009: 21-31.

1 La paradoja del comediante se publica recién en libro en 1830. Hasta entonces su
circulacion fue restringida.

12 Implicitamente, Strindberg establece una continuidad del teatro como escuela
desde la Edad Media (cuando estaba puesto al servicio de la educacion en el
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dogma cristiano) al teatro como escuela de la Modernidad (cuando, vaciado de su
sentido religioso original, el nuevo teatro escuela «evangeliza» en los valores
laicos de la sociedad moderna).

13 El primero, a través de obras que prefiguran el drama moderno: La dama de las
camelias (1852), Le Demi-monde (1855), El hijo natural (1858), Las ideas de Mme.
Aubray (1867) y Monsieur Alfonso (1874); el segundo, especialmente con El yerno
del sefior Poirier (1854).

14 Es importante sefialar que el realismo excede las estructuras del drama moderno
y se manifiesta en muchas otras poéticas. El drama moderno, en cambio, exige
realismo para su version ortodoxa.

15 Metatexto antoldgico de Ibsen, citado y traducido por Anderson Imbert (1946:
179).

16 Véase Anne Surgers, «En direccion al ‘realismo’» en su Escenografias del teatro
occidental (2005: 130-136).

17 Para la nocién de cuerpo semiotico, véase Cartografia teatral, cap. II.

18 Por ejemplo, constituyen lo normal las leyes de la fisica y la quimica, la
regularidad del tiempo (las estaciones, los momentos del dia), las imposiciones
de la naturaleza bioldgica, etc. En lo posible ingresa todo aquello que, de acuerdo
con el régimen de experiencia, podria suceder, aunque no nece-sariamente (es
posible que mafiana sea un hermoso dia, que vengan visitas, etc.) Sobre las
nociones de lo normal y lo posible, véase Barrenechea, 1978: 89-90).

19 Para el andlisis de Sombras y Cazadores, remitimos a nuestra conferencia citada
en nota 1 o al prologo de Teatro de Martinez Estrada de préxima edicion en
Ediuns.

20 Sobre la relacion del teatro independiente con el concepto de teatrista ilustrado,
véase Dubatti, 2012a.

21 Para Jean-Michel Adam (Les textes: types et prototypes. Paris: Nathan Université,
1992), el texto narrativo se define por una secuencia, estructura o red relacional
jerarquica. Es la unidad constitutiva del texto conformada por grupos de
proposiciones (macroproposiciones). La proposicion es una unidad ligada por el
movimiento doble complementario de la secuencialidad y la conexidad. La
secuencialidad es la estructura jerdrquica a la que se integran las proposiciones; la
conexidad es la sucesion lineal de esas proposiciones. Para Adam hay cinco
secuencias prototipicas (numero reducido de tipos de reagrupamiento de
proposiciones elementales): narracion, descripcion, argumentacion, explicacién y
didlogo. La secuencia narrativa prototipica puede esquematizarse de este modo:
Situacion inicial - Complicacion - Re(Accion) - Resolucion - Situacion final.
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22 Citamos por la traduccion de Gonzdlez Salvador, 2000: 62-63. Para ampliar esta
nocion, véanse los estudios sobre drama simbolista y el teatro de Maeterlinck en
Dubatti, 2009: 143-208.

23 Sugerimos confrontar esta concepcion con la que explicita Ibsen sobre la relacion
con sus personajes (citada arriba).
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 165-186.

PROTEGER LA MEMORIA: EL ARCHIVO MARTINEZ ESTRADA
Mariel Rabasa

Universidad Nacional del Sur

A partir de los manuscritos que resguarda la Fundacién Martinez Estrada se
puede leer mds, mucho mds. De la mano de los investigadores se habilitan
nuevos sentidos, conexiones y lecturas desde esos papeles pre-existentes -
organizados o no- que fueron reunidos por el escritor a lo largo de su
proceso creador. El critico —con los instrumentos que le brinda la critica
genética'— intenta visibilizar ciertas relaciones entre esos papeles y la obra
o entre las diferentes ediciones de la obra, es decir, otorgar la posibilidad de
leer aquello que esta alli pero que no puede ser visto por todos.

La Fundacién Martinez Estrada® resguarda —como parte del patri-
monio cultural de la ciudad— los documentos del autor para su
conservacion por la enorme importancia que ofrecen como fuentes de
informacion para la investigacion y la difusién cultural, ademas de constituir

un interesante patrimonio documental.
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Aquellos papeles en los que el escritor comenzé a plasmar sus ideas, a
reunir material para conformar su obra y a tomar decisiones para su
escritura, pueden mantenerse ocultos y hasta perderse con el transcurso del
tiempo. Sin embargo, con la colaboracién de los investigadores literarios y
las posibilidades que la misma Fundacidn otorga, este destino ha cambiado.

Hace algunos afios comenzamos a exhumar documentos especificos, y
relevamos casi dos mil papeles mecanografiados y manuscritos para iniciar
un trabajo de critica genética en relacién con el ensayo Sarmiento de
Ezequiel Martinez Estrada que dimos a conocer en una tesis de Maestria®.
Hoy estamos en el camino de interpretar las razones de los cambios que se
produjeron entre una edicién y otra del libro mediada por la existencia de
los pretextos.

Partimos de la concepcién de la critica genética como una politica de
lectura que puede aportar a la generaciéon de proyectos diversos, tanto en el
ambito de las investigaciones literarias como en el del analisis del discurso
en el marco de producciones escritas. Este trabajo se coloca en la in-
terseccion de varias disciplinas siendo nuestro proposito aportar elementos
para que desde esos diversos campos del saber y la investigacion, se pueda
acceder a estos movimientos en el interior del archivo Martinez Estrada y
dialogar como lo hicimos nosotros a través de la escritura.

Focalizamos en el andlisis y la interpretacion del primer* capitulo del
ensayo Sarmiento de Ezequiel Martinez Estrada.

Existen ciertas caracteristicas vélidas para la practica de la escritura: leer
y escribir/escribir y leer no son resultados sino procesos inacabados® como
posibilidad siempre abierta del otro que entra en juego y hace significar. Esta
interlocucion, este dialogismo bajtiniano, implica que comprender es una
réplica al otro, los discursos suponen otros discursos, mostrando en su
propio cuerpo las marcas de la incertidumbre, del error, de la contradiccién,
de la duda, ya que en la heterogeneidad de los componentes entra en juego
lo afectivo, lo intelectual y también la experiencia. Apoyando esta idea de la
ilusién teleolgica —a la que la critica genética no adhiere— las palabras de
Borges a través de su ensayo Nota sobre Bernard Shaw, se inscriben en la

misma linea:
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Quienes practican ese juego olvidan que un libro es mds que una
estructura verbal o que unas series de estructuras verbales; es el didlogo
que entabla el autor con su lector y la entonacién que impone a su voz y
las cambiantes y durables imagenes que deja en su memoria. Ese didlogo,

es infinito.

El ensayo presenta cuestiones politicas, sociales y culturales que son bien
conocidas por los grupos que frecuentan determinadas conversaciones. Para
Martinez Estrada estas conversaciones no son solo con Sarmiento sino que
van mas alld, abarcando personajes claramente identificables e ideas
contundentes, es decir, Martinez Estrada se construye a si mismo como un
interlocutor privilegiado y critico de Sarmiento, como alguien capaz de
interpretar a Sarmiento en un didlogo incesante. El modo de escritura de
Martinez Estrada es el de una construccion dialdgica, mas especificamente,
doblemente dialdgica, ya que por un lado puede comprender a Sarmiento y
discutir con él, y por otro, construir su propia voz como una réplica a
Sarmiento, adhiriendo o separdndose de las conceptualizaciones del san-
juanino. Ese didlogo esta atravesado por la idea de que el hombre sintetiza la
historia. La centralidad de esta concepcion en el pensamiento de Martinez
Estrada se desprende de la hipodtesis anterior: tanto para Sarmiento como
para Martinez Estrada el hombre es reflejo del pais. Por tal razén el nombre
del libro: Sarmiento, sobrepasa el alcance que pueda suscitar la figura de
Sarmiento para entrar en un andlisis de la Argentina, actualizando el
pensamiento sarmientino con nuevos aportes, interpretando lo politico-
social a partir de las contradicciones que Martinez Estrada lee en Sarmiento
y reescribe en consecuencia.

Al tener la posibilidad de acceder al tesoro escriturario de Martinez
Estrada a través de la Fundacion que lleva su nombre, centramos el objeto de
analisis en los documentos escritos, en los manuscritos que, agrupados en
conjuntos coherentes, constituyen la huella visible de un proceso creativo.
Los pre-textos®, los agrupamientos de notas por parte del autor y la
correspondencia, proporcionaran indicaciones variadas y detalladas que nos
permitirdn reconstruir los procedimientos de escritura del ensayista

argentino.
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El ensayo despliega una actividad interpretativa que, segun manifiesta
Adorno (2003), es deudora tanto de su relacion con el mundo y los
contenidos de los que quiere dar cuenta como del modo en que el espiritu
del autor modela esa forma en prosa enormemente plastica. Las marcas de
lectura remiten a una particular apropiaciéon que adopta una determinada
perspectiva para ver: la del autor y su relaciéon con el mundo y con los
lectores. El Sarmiento de Martinez Estrada se trata de una prosa de ideas que
va desde un ensayo a otros y de otros a un ensayo particular. En este marco
de situacién, el estudio geneticista agrega una nueva dimension al
permitirnos acceder al didlogo textual en el que esas ideas son
reestructuradas y aclaradas en el proceso de reescritura’.

Las categorias analiticas fundamentales de Martinez Estrada se rela-
cionan con las del discurso decimonodnico, y son —dentro de la mds pura
tradicion sarmientina— las de civilizacidn y barbarie, que si bien aparecen
en este primer capitulo no se presentan tan fuertemente como ocurrird en
capitulos posteriores. El discurso estradiano refiere al de Sarmiento y le
confiere la funcién de apoyo, es decir, de justificacion teérica de la lectura
que el autor hace de la realidad.

Analizado e interpretado bajo las herramientas que otorga la critica
genética, el primer capitulo ofrece la mayor modificacion con el cambio de
lugar de las citas que Martinez Estrada extrae de su Radiografia de la Pampa;
estas pasan de estar ubicadas en las paginas 17 y 18 (S1)® a unas paginas

anteriores (S, 9).
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Para interpretar este cambio es necesario sefialar que el capitulo se inicia

con el tema de la enseflanza en un didlogo directo de él con Sarmiento a
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partir de las citas textuales que Martinez Estrada recupera del sanjuanino,
para pasar al tratamiento de la patria y del patriotismo, sobre la idea de
paternidad que en Sarmiento no es individual sino que se asocia con lo que
implica la patria en su condicién de ciudadano. Intercalar de manera
diferente los parrafo de Radiografia de la pampa origina la pregunta acerca
de por qué esa alteracion. Es necesario recordar que Martinez Estrada acttia
como un intelectual orgdnico que renuncia a construir un discurso
individualista, adoptando la valoraciéon de un nosotros —incluso un
nosotros americano— que parte del discurso enunciado por otro sujeto
histérico. Escribe el Sarmiento en 1946, Los invariantes histdricos en el
Facundo en 1947 y Muerte y transfiguracion de Martin Fierro en 1948;
también escribe varias biografias: la de Sarmiento, la de Hudson, la de
Quiroga y la de Marti, y este tema de lo biografico como histérico y como
autobiogréfico es otro de los dngulos desde el cual debemos posicionarnos
para leer su ensayo y para interpretar los cambios que en él se producen a
partir de la relectura y reescritura por parte de Martinez Estrada; ya que la
historia para ser tal necesita de un dmbito de historicidad que le dé sentido.

Compartimos la apreciacion de A. Ciriza en relacién con esto:

Como prehistoria y etnografia, la historia americana es acontecer fatal al
margen de la historia; como biografia, no es mas que una serie de hechos
aislados que no rebasan los limites de lo individual. La historia vista como
biografia justifica la atencion que E.M.E. prestara a nuestros ‘grandes
hombres’, héroes de la espada o de la pluma. En el Sarmiento se juega
plenamente la asuncién del discurso sarmientino como propio, a través
de la identificacion: Martinez Estrada es Sarmiento, intelectual
paradigmdtico que analiza la vida y la obra de otro intelectual
paradigmdtico. La pretendida biografia no es sino una autobiografia

(Ciriza, 1992: 38).

Esta idea aparece en palabras del propio Martinez Estrada en uno de los

textos que oficia de pre-texto del Sarmiento: «La inmortalidad del Facundo»:

La identificacion de historia y biografia fue un hallazgo proficuo y esa es

la forma desde entonces mas aproximada para enfocar los problemas de

170



Proteger la memoria: el archivo Martinez Estrada

Mariel Rabasa

nuestra inefable realidad (...) sigue siendo uno de los métodos de mayores

promesas para el investigador (Martinez Estrada, 1945: 211).

Las citas que Martinez Estrada cambia de lugar funcionan para poner en
primer plano y en el principio del capitulo, la figura de Sarmiento y rescatan
aquello que hizo como «creador de nuevos valores» (Las palabras en lapiz en
el margen «antes+formaciéon» en la pagina siguiente son indicativas del
movimiento. S1, 17). Esta decisidn se encuentra en correlacion con el parrafo
precedente ya que en él se mencionan sus virtudes, de modo que le sirve a
Martinez Estrada para reunir —a partir de las citas— auin mds elementos de
la descripciéon del sanjuanino a fin de mostrar una imagen fuerte de
Sarmiento ante el lector, y pasar al parrafo siguiente que comienza: «Todo
aquello que le falté a Sarmiento en su vida, él lo convirtié en un ideal, y en
ese ideal acumul la fuerza de su caracter, la integridad de su honradez y la
pwjanza de su inteligencia» (S1, 9) en una suerte de continuum. La
enumeracion de citas plasma la condiciéon de ciudadano, de modo que el
bloque que cambia de lugar ejemplifica lo dicho; son vias sucesivas que
amplifican su significacién.

El entrecruzamiento de textos plantea cémo la dialogicidad no surge
aislada sino que se vincula con un entramado social, histérico y politico que
comparte y que sostiene con la figura de Sarmiento. Hay un sedi-mento, hay
una historia, hay razones que hacen posible esa practica cultivada por
Martinez Estrada en su propio pais. La dialogicidad en su dimension
epistémica se ve reflejada en estos cambios escriturales. En este sentido la
anotacién autorreferencial —a través de su ensayo de 1933— admite un
estatuto genético en la investigacién de las condiciones semidticas de la
discursividad y del trabajo intelectual®.

El papel manuscrito inserto entre las paginas 8 y 9 (S1) dice: «Habia que
darle un sentido también; un sentido reivindicatorio al mote ‘Padre de la

Patria’ que aplicaron a su propio padre».
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Mas alla de que esto demuestra que Martinez Estrada relee sus propias
anotaciones y las pone en correlacién con su obra para una posterior
reedicion del Sarmiento, sabemos que muchos papeles sirvieron de pre-
textos, lo que especifica el sentido reivindicatorio que quiere otorgarle. De
modo que esta serie de datos que proporciona Martinez Estrada y este papel
en particular inserto en medio de estas paginas tiene esa intencion:
reivindicar su figura sosteniendo los valores de grandeza y pujanza, y de él
como padre de la patria; esa es también la razén de la escritura al margen
(S1, 14) en lépiz: PATERNIDAD.
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Pensemos que el ensayo es un ejercicio solitario de la reflexiéon propia del
yo, apela a un reencuentro y postula un didlogo no solo con muchos escritos
sino también con otros ensayos y ensayistas contemporidneos de lo
situacional, es decir: de aquellos a los que remite el personaje de que es
objeto el ensayo —Sarmiento en este caso— y de quienes enfocan una
perspectiva actual, desde la que Martinez Estrada es capaz de releer su
propio ensayo. Asi como el estado permanente del ensayo es el movi-miento
—en varios sentidos— la reescritura también es permanente e incesante. El
ensayo busca continuamente hacer surgir preguntas y provocar la
polémica’. «Era un caudillo, segun la certera sugerencia de Alberdi» es la
expresion que aparece en el margen superior y en lapiz (S1, 10). Digamos que
entra en didlogo Alberdi, pero Martinez Estrada lo hace ingresar desde las
mismas ideas sarmientinas no para oponerlo en este caso sino para alinearlo
en pos de sus ideales educativos. Por esto aparecera Alberdi —entre tantos
otros— sin dejar de lado las ideas que él y los otros plasmaron en sus
respectivos ensayos, y por eso nos hace escuchar muchas voces y diversos
temas. De alli el papel fundamental que cumplen en su composicion los pre-

textos en claro efecto dialogico.
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Los temas que preocupaban a Sarmiento bdasicamente podemos
circunscribirlos a dos: la educacién y la politica, de los que dio cuenta en
varios de sus libros. Este primer capitulo comienza con el tema de la
educacion y en este sentido es interesante advertir la escritura manuscrita,

en lapicera en el pie de la pagina (S1,18): Paideia-Socrates.
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Asi, la educacion entendida en tanto ostenta un caricter ver-
daderamente humano, centrandose en aquello que harian del individuo una
persona apta para ejercer sus deberes civicos, y en esta linea de pensamiento
es interesante dar cuenta de lo que podemos interpretar que Sarmiento
opinaba —en su Facundo (1924), por ejemplo— acerca de la educacion

popular:

Los pueblos se encaminan a la igualdad y al nivelamiento posible en la
distribucién de los goces que la sociedad debe asegurar a cada uno de sus
miembros, para que la asociacion no sea en ventaja exclusiva de algunos
cuantos nacidos para la riqueza, los honores, la ilustracion y las ventajas
de la vida civilizada, en detrimento del mayor nimero condenado a

permanecer siempre en la miseria, el embrutecimiento y el vicio.

Es decir, Facundo oficia también como pre-texto redaccional, sobre todo
teniendo en cuenta que en la biblioteca de Martinez Estrada aparece este
ejemplar” con marcas autégrafas del propio ensayista y con el mismo lapiz

del que dan cuenta algunas anotaciones sobre el ejemplar que estd
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reescribiendo. Es interesante interpretar qué nos dice este analisis acerca de
la sociedad argentina: en este sentido el foco no estd puesto tanto en la
desmitificacion de un destino de grandeza sino en la pérdida de una
representacion legitima de la civilizacidén. La consideracién de Maristella

Svampa apoya esta idea:

En los afios 30 (..) ciertos sectores intelectuales reconocen que la
sociedad argentina no posee una figura presente de la Civilizacion, una
encarnacion legitima, en tanto que la imagen de la Barbarie, clara y
multiple en sus representaciones, vuelve a hacerse presente en la historia

del pais (Svampa, 2006, 247).

La critica genética hace hablar al archivo, a las marcas que dejo Martinez
Estrada, y nosotros lo analizamos, ya que a través de esas marcas, de esos
papeles intercalados, de esos cambios de parrafos, podemos pensar en una
suerte de intrahistoria del pueblo argentino que se remonta a la época de la
colonia pero que resuelve desde un razonamiento que tiene en cuenta los
contrarios. Desde este lugar no es posible separar las ideas de Sarmiento de
las del mismo Martinez Estrada, como tampoco es posible separar la
concepcién sobre la educacién con las del proyecto de pais del propio
Sarmiento. Por esto se vuelven significativas las palabras con que comienza
este capitulo: «Ensefar fue para Sarmiento, siempre, una de las formas de
dirigir». Martinez Estrada abre de este modo el ensayo porque para él
también la educacion fue pilar, eje y foco de su pensamiento. Nuevamente
sobrevuela la idea de que Sarmiento y Martinez Estrada se encuentran en un

didlogo permanente.
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Resulta extrafa la marcacién en tinta azul con la letra A —similar a la
que referimos respecto de la modificacién del lugar de las citas de
Radiografia de la pampa— que indicaria un posible cambio pero que
finalmente no acontece en ninguna de las ediciones posteriores”. Tampoco
otras escrituras como: + EDUCACION (Si, 21), la expresion ANTES (S1, 28) y
«Educar era para él civilizar» (S1, 29), no provocan cambios en poste-riores
ediciones sino que ofician de marcaciéon de estructura de aquello que va

refiriendo.
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Las iniciales MF al pie de la pagina (S1, 22) que refieren a una marca en el
texto, «Dogma» (S1, 26) y otra en el margen izquierdo: «ojo R. de Pr.» (S,
24) —todas en lapiz negro suave—, establecen claramente una intencion de
relacionar lo que el ensayo dice con otras obras, transformdndose estas en

nuevos pre-textos que conformaran el recorrido textual del Sarmiento.
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La escritura manuscrita en lapiz: «y el pais» (S1,27) no provoca cambios
en las ediciones posteriores, pero es interesante en funcion de la idea de
Martinez Estrada acerca de que la obra y la vida de Sarmiento estaban
estrechamente ligadas con lo que para él representaba el pais: una imagen
constitutiva de nuestro ser.

Se encuentra tachada parte de la expresion «llamada pedagogia social
contemporanea (Cassani)» (S1, 29) leyéndose solo en la nueva version (S2)
«pedagogia social». Esto se vincula con la adhesion a la idea de un ahora
de la relectura, es decir, anteponer «llamada» y entre paréntesis el nombre
de quien lo dice genera distancia, incluso no adhesion; pero al parecer
posteriormente Martinez Estrada se suma a esa idea, se la apropia®

entonces no es necesaria la aclaraciéon autoral ni la expresion «llamada».

Otros cambios refieren a cuestiones especificas del lenguaje que se
asocian con el proceso de revision de la escritura al tener presente al
potencial lector: «innumerables» por «numerosas» (S1, 29), por ejemplo, o
quitar la expresion «fea» (Si, 1) o agregar «estas» (S1, 21). Pero no sucede

esto con otras marcas como «hubiese» por «haya» escrito al margen en
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ldpiz negro (S1, 10) o «solo» (S1, 11) por «mismo» o el cambio indicado en la
antetltima pagina: «cerebro» por «mente» y «mente» por «espiritu» que a
pesar de estar sefialadas en el texto no operan cambios. Esto solo puede
explicarse a partir de algunas entrevistas realizadas a quienes colaboraron
con el escritor en su momento y por el prélogo a algunas de sus
ediciones: sabemos del habito de Martinez Estrada para revisar y corregir
constan-temente. Es posible que continuara con la relectura del Sarmiento,
ya que poco antes de su muerte habia manifestado la idea de reeditar Los
invariantes histéricos del Facundo y entendemos —a la luz de nuestras
dltimas investigaciones— que este texto actia como intertexto también
con aquellas conferencias de 1947". Es decir, existen cambios en el ensayo
que aun no fueron tenidos en cuenta en otras ediciones, incluso la edicion

de Beatriz Viterbo de 2001.

Conclusion

Tener en cuenta el proceso de escritura es pensar en los manuscritos de
autor. Sin embargo, los manuscritos por si mismos no explican la escritura
sino que es interesante saber desde qué lugar y cdmo miramos esos
documentos para convertirlos en pre-textos de una obra. Cuando estos se
vuelven centrales, la tarea del investigador es aprender a leer en esos
lugares y dialogar de manera novedosa con aquello que se encuentra
publicado intentando la maxima contextualizaciéon posible frente a la
diseminacion inevitable del archivo. Por esta razon indagar en los cambios
y en las marcas que el escritor dejo plasmadas, es obtener informacion,
seguir las huellas de un proceso creador.

Algunos investigadores han incursionado en los archivos del escritor,
resguardados en su casa-museo. Difundir esta informacion ayudard a que
al archivo del escritor adquiera la dimension que merece. De este modo, no
solo se salvaguardan documentos y se dan a conocer para futuros trabajos
interdisciplinarios sino que también se abren mayores posibilidades de

estudio para el area de las Letras.
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El archivo, dice Derridd (1995: 26), es un «aval del porvenir» que

conserva la memoria de otro tiempo para el presente o para el futuro.
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NOTAS

1Los estudios sobre este archivo serdn abordados con los instrumentos que otorga la
critica genética. Centrarse en los estudios geneticistas —desde el lugar de la
investigacidon— supone distinguir entre la experiencia de la creacién tal como es
vivida por el escritor —en este caso Martinez Estrada— y las huellas de esa
actividad tal como se presentan en los manuscritos del autor, en los libros que se
encuentran en su biblioteca personal con marcas de sucesivas lecturas y en los
papeles mecanografiados y corregidos. En este sentido, la critica genética
instaura una nueva mirada sobre la escritura y se construye como disciplina
teniendo como objeto de andlisis critico las transformaciones de los manuscritos
de autor, es decir, la escritura en proceso.

2 La Fundacién Ezequiel Martinez Estrada fue creada en 1968 por la esposa del
escritor, Agustina Morriconi, y el Museo que alberga y exhibe dibujos del escritor,
objetos personales, libros, cartas amorosas y amistosas, documentos, fotografias,
mobiliario y esculturas, entre otros elementos significativos, fue creado por la
Dra. Nidia Burgos —presidenta de la Fundacién desde 1991 hasta julio de 2007—
quien realizd tareas de salvaguarda y clasificaciéon durante su gestién. Se en-
cuentra ubicada en la avda. Alem 908 de la ciudad de Bahia Blanca.

3 Rabasa, Mariel (2009) La escritura incesante: Sarmiento de Ezequiel Martinez
Estrada. Tesis de Maestria, UNLP. Disponible en Memoria Académica de la
UNLP.

4 Establecemos este recorte ya que el capitulo 5 fue ejemplificado en una tesis de
Maestria a modo de ejemplo (disponible en Memoria Académica de la UNLP. En
este momento llevamos a cabo un andlisis profundo de todo el libro (Tesis de
Doctorado en Letras en proceso, UNS). Para esta ponencia —y por cuestiones de
tiempo y espacio— solo analizamos e interpretamos el primer capitulo del libro.

5 El genetista del texto encuentra tensiones en el modelo de la variante, pero no por
ello comparte la ilusién teleoldgica, es decir, articular la lectura de los manus-
critos en funcién de un texto considerado como definitivo y final, al que la
escritura y/o reescritura de los sucesivos borradores tenderian a un fin. La critica
genética abandona la ilusién teleoldgica porque considera que la etapa final,
como las anteriores, son un conjunto de tendencias pero no representan un
resultado inevitable. En palabras de Elida Lois (2001) la ilusién teleolégica con su
vision finalista nos llevaria a «confundir las huellas con el horizonte».

6 El término pre-texto es una adaptacion de avant-texte, concepto fundador de la
critica genética, propuesto por Jean Bellemin-Noel, 1972. Almuth Gresillon
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(1994) lo define como «ensemble de tous les témois génétiques écrits conservés
d’ une oeuvre ou d’'un projet déscriture, et organisés en fonction de la chonologie
des étapes successives». Para Derrida (1997) los pre-textos son «un estado de
escritura que preceden al establecimiento legal de la publicacién». El término
abarca también textos publicados que son reformulados en publicaciones
posteriores, tal el caso de articulos, cuentos o adelantos de novelas que son
incluidos en libros o vueltos a publicar. En estos casos se cumplen las
condiciones sefaladas por los geneticistas en el didlogo con Derrida (1997), en
cuanto a intervencion critica que los identifique como pre-textos, y a la vez hay
un cambio en el «establecimiento legal» en tanto el estatuto textual cambia (las
leyes de proteccion del libro son especificas y diferenciadas de la proteccion de
publicaciones periodicas).

7 Lukacs, en 1911, dice que el ensayo es un juicio pero que el valor estd puesto en el
mismo proceso de juzgar, es decir, no buscamos la conclusién en si sino el
proceso que nos lleva a esa conclusidn; proceso que deviene en estético e
intelectual a la vez.

8 De aqui en mds Si refiere a la edicién Principe de editorial Argos de 1946y S2 a la
edicion de Sudamericana de 1969.

9 En un sentido similar lo plantea Ana Camblong en su andlisis sobre Macedonio
Fernandez (2003: 36).

10 Poco tiempo después de que Sarmiento se enemistara con la politica de Urquiza,
regresa a Chile (Alberdi ya habia escrito las Bases) y publica Camparia en el
Ejército Grande aliado de Sud América, con severas criticas a la politica de la
Confederacién y una provocaciéon a Alberdi en la dedicatoria. Alberdi,
identificado con la politica de Urquiza, y ofendido por la actitud de Sarmiento, le
contestd con la publicacién de un folleto: Cartas sobre la prensa y la politica
militante en la Argentina, fechadas en Quillota y conocidas como Cartas
Quillotanas. Sarmiento (también pablicamente) le respondié con Las ciento y
una.

u Los textos que nos interesan destacar son: Facundo, Editorial Calpe, Madrid,
1924, edicion perteneciente a la Coleccion Universal (es una edicion pequefia del
tamafio de lo que hoy llamariamos «de bolsillo»). Facundo, Edicién critica y
documentada con Prélogo de A. Palacios, UNLP, La Plata, 1938. Recuerdos de
provincia, Editorial Tor sin datos de ediciéon. Recuerdos de provincia, Biblioteca
de Grandes Autores, Boedo 841, Buenos Aires, sin fecha de edicion

12 La edicion de Beatriz Viterbo de 2000 reproduce la de Sudamericana de 1969.

13 Para mds informacion sobre Cassani ver: http://ffyl.uncu.edu.ar/IMG/
pdf/Tomo_15_o7_Cassani.pdf
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14 Lic. Rubén Benitez (Periodista y escritor) y Nélida Haydee Link (Asistente
social).

15 Los invariantes histdricos del Facundo, retine dos conferencias realizadas en la
libreria Viau en 1947.
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LA MUERTE DE EZEQUIEL: TRASCENDENCIA EN
IMAGENES, ALEGORIAS Y SIMBOLOS

Lic. Marta Susana Ramirez

Las nuevas miradas historiograficas que surgen con la Escuela de los Anales
francesa hacia la década del 70 trazan perfiles de una nueva historia de la
cultura. La muerte y los rituales sociales como sepulcros y cementerios se
convierten en material de estudio como sefiales materiales de la pérdida y el
duelo.

La focalizacién de estos andlisis estd intimamente vinculada a los
sectores sociales de abajo, inspirada esencialmente en la history from below,
de historiadores marxistas britanicos y estructuralistas franceses, como Eric
Hobsbawn, Edward Thompson, Paul Ricoeur y Philipe Aries.

En este caso la investigacién propuesta pretende rescatar a través de
simbolos culturales de una época los telegramas, cartas de pésame o coronas

de flores, alegorias e imagenes de significados duales de intelectuales,
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personalidades politicas y actores anonimos enviadas luego de la muerte del
escritor consagrado.

Con documentos inéditos se pretendera reencontrar a los hombres y
mujeres que acompafiaron su vida y su obra. Asimismo podemos estudiar en
breves pero significantes discursos como situaban a su compariera y esposa:
Agustina Morriconi.

La muerte incorpora al ausente a la historia y como sostiene Michel
Vovelle «..como desenlace de toda aventura humana sigue siendo un

revelador sensible» (Vovelle, 1985: 101).

Un nuevo concepto del tiempo en los rituales de la muerte

Desde la segunda mitad del siglo XX, los medios de comunicacién co-
mienzan a ocupar un lugar importante en el sistema de vida de la clase
media. La radio, la prensa y con posterioridad la television exhiben en sus
paginas y en las noticias diarias, nuevas formas de vida, que convierten al
empleo del tiempo en un fendmeno cultural, y el peso del pasado deja su
impronta. Se elaboran nuevas técnicas de gestion de tiempo cuya finalidad
puede resumirse en dos palabras: que sea eficiente y efectiva. Dentro de este
concepto aparece la palabra inglesa planning que busca liberar al hombre de
su pasado para vivir el presente y proyectarse siempre hacia su futuro. Los
nuevos paradigmas de comprension temporal serdn adoptados lentamente
en los hogares de la Argentina, segtn el nivel socio-econémico que facilitara
su adquisicion.

En este subconsciente mds prospectivo que retrospectivo aparece una
delegacién hacia empresas comerciales encargadas de cumplir con los
rituales de la muerte que buscardn minimizar la angustia y el pavor que da la
pérdida de un ser amado y querido. Este sistema comercial de la muerte, que
hizo que hasta la década del 50, la mitad de las personas que antes morian
en sus hogares fue reemplazado con una nueva metodologia: la del
acompariamiento de los profesionales de la salud en hospitales o sa-natorios,
donde alejaban al moribundo de su familia. Producido el fallecimiento, este

procedimiento fue reemplazado por un nuevo imaginario llamado pompas
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funebres organizado por empresas que dispensaban prestaciones como el
ornato, la exposicién del cuerpo a rostro descubierto, cruces y coronas de
flores que adornaban las salas y los avisos funerarios con la representacion
presente del ausente que impone la referencia a su pasado y de su obra.

La corona ha sido simbolo de honor y esplendor, también sefial de
premio, galardén o recompensa. Antiguamente eran circulos de ramas o
flores naturales o de metal precioso que engalanaban la cabeza de un
emperador, un rey o una reina. En la ritualidad de la muerte del siglo
XX, la corona de flores responde al imaginario judeocristiano, constitu-
yendo franjas cromaticas mediante las cuales se visualiza en comitiva a
los dolientes.

Tras la muerte de Martinez Estrada se ha podido cotejar el envio de
quince coronas de flores que fueron enviadas por personalidades del mundo
intelectual nacional y bahiense, por instituciones y amigos personales. Las
mismas han sido catalogadas en el documento analizado segun el cardcter
que guardaba esa persona para el escritor: A.Orfila Reynal, Movimiento por
la Paz, Alejandro Garcia (h.), Gregorio Scheines y Sefiora; S.A.D.E., Nina
Cortese y José Bognani, Consejo Escolar de Bahia Blanca, Partido Comunista,
Universidad Nacional del Sur, Fondo de Cultura Econdmica, Intendencia
Municipal, Pablo Lejarraga y familia, Cooperativa Agricola Ganadera de
Goyena y Colegio Libre de Estudios Superiores (AHFUNDEME). Estos circulos
cromaticos, rojos, blancos o amarillos, corresponden a la cosmovision de lo
que nuestros ojos no pueden ver: el aura de beatitud que ofrecen un recinto

temporal y anuncian la coronacién del difunto.

Un nuevo sistema comercial ante la muerte

Este sistema comercial del mercado de la muerte, como lo llama Jessica
Mitford, en American Way of death, se extendera también a los distintos
formatos de avisos funebres donde se expresan desde breves condolencias
hasta la promocion de enterramientos, bovedas o cementerio privados
(Midford, 2000: 7-10). La autora analiza el comportamiento de los duefios de

las empresas funerarias que daran la bienvenida a la familia «casi para que se
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sientan en su propia casa», ofrecen un espacio de recibo, bebidas o café,
hospitalidad, una plegaria, coches ftinebres de calidad como simbolo de
status, pero todo de acuerdo al precio pactado. Anteriormente, también
Philipe Ariés denuncia la hipersocializacion de la muerte: se muere en el
hospital, rodeado no tanto de los seres queridos como de un equipo de
especialistas en «morir y a su vez la de socializacion del luto que comienzan
a disimular los tupidos velos negros de la viuda» (Prost, 1991: 107-13). La
tumba o el pantedn serdan de marmol porque es imperecedero, es lo que se

frota y se cubre con flores:

... los restos del Ezequiel de Martinez Estrada fueron conducidos ayer por
la tarde al cementerio local donde quedaron en deposito en el panteén de

los maestros.

Dentro de las practicas y rituales, que responden a la muerte del escritor,
podemos mencionar las llamadas las palabras de despedida que amigos o
figuras representativas de la intelectualidad bahiense y nacional pro-
nunciaron en el cementerio. Por la Universidad Nacional del Sur, lo hizo el
doctor Gregorio Scheines; por la Sociedad Argentina de Escritores, el
profesor Jaime Rest; por la legislatura, el doctor Pablo Lejarraga y por el
Colegio Libre de Estudios y por la Asociacion Bernardino Rivadavia, su
director y escritor don German Garcia.

El doctor Scheines destaco los vinculos del escritor con la Universidad,
considerandolo ahora propiedad de la misma: «fue un hombre de nuestra
Universidad aunque llegd a ella desde distante mangrullo de solitario
oteador de nuestra realidad», «celoso guardian de los valores humanos mas

altos»;

nos dio la leccién severa que la verdad era superior a la esperanza, nos dio
la lecciéon severa de conocernos en nuestros vicios que defendernos

ciegamente de ellos y simular virtudes que no hemos alcanzado.
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Jaime Rest se apropia de palabras del escritor a quien ubica en el tribunal
de la historia ocupando el estrado de los jueces en cuanto a la res-
ponsabilidad de los intelectuales en «la guerra de la civilizacion contra la

barbarie».

Homenajes escritos y gestuales

Los diarios suelen transcribir ante la desaparicion bioldgica de una persona,
el proyecto existencial de la misma y explorar los estratos de tem-
poralizacién en sus registros. La escritura —dice Ricoeur— a la manera de
un rito de enterramiento exorciza la muerte introduciéndola en el discurso
(Ricoeur: 474).

El diario La Nacién incorpora al ausente a la historia, convirtiendo su
analogia en el equivalente escrito del rito social de la sepultura. Define al
escritor fallecido como «un realista amargo»; «un fandtico de la verdad ...
que estaba pugna con la realidad». No fue para este diario simplemente un
gran escritor sino «uno de los mds grandes ensayistas de nuestro tiempo».
La escritura de Martinez Estrada ejerce una funcion simbdlica para el
redactor del periddico: «... daba la impresion de estar ejerciendo siempre
una tirania sobre el lector hasta aplastarlo bajo el peso de sus
razonamientos...».

Conduce la memoria del lector al terreno de la escenificacion del pasado
del escritor: «Estuvo abiertamente frente a la dictadura...sumo su esfuerzo a

la Revolucion Libertadorax.

Sus obras posteriores a 1956 marcan el testimonio a la discrepancia.
Después de la caida de Batista se entusiasmo con el nuevo régimen de
Cuba y alld se fue...desde el exterior procuré demostrar que su adhesion al
régimen cubano estaba condicionada por una palabra que fue siempre el

mévil mas fuerte de sus discrepancias: libertad.

Consideramos de una enorme importancia los testimonios que describen

la gestualidad como forma de representacion del pensamiento. En la catedra
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de Sociologia Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires «los alumnos se pusieron de pie y guardaron un minuto de
silencio». El profesor Carlos Alberto Erro rindi6 su homenaje con palabras El
lenguaje corporal se traduce en ponerse de pie y el silencio es un estimulo

que actta en la psiquis humana y nos conduce a la muerte cercana.

Los bienes

Martinez Estrada se ubica en el presente como conocedor y sufriente
manifiesto de una larga dolencia. El testamento para que sus bienes se
transformen en una fundacién de difusidn de las letras, es la materialidad de
una huella: la anticipaciéon que permitan evitar estas practicas futuras,
delineando en ese presente del presente un futuro que previene o predice la
pérdida de su obra literaria ante su ausencia.

Ricoeur trae a la luz las paradojas de Aristoteles sobre De la memoria y la
reminiscencia y el problema insoluble a la relacién entre presencia y
ausencia. El recuerdo implica la presencia de una cosa que estd ausente
(Ricoeur, 2000: 413). Martinez Estrada logra mirar sobre la base de las
huellas que va dejando la enfermedad sobre su cuerpo y anticipa la futuridad
de sus bienes materiales. Nos permite sospechar que realizd6 una
representacién de su mortalidad corporal y la intima posibilidad del poder-
ser mas alld de su muerte bioldgica. El testamento suyo y el de su esposa
Agustina, seria a las palabras del fildsofo «la metafisica de la presencia», el
resguardo de lo material, no en un sentido Optico o sensorial sino en sus
registros de existencia: su obra literaria. La escritura testamentaria de
Agustina Morriconi repetird en gran parte la de su fallecido esposo, diciendo
al respecto que «gran parte de sus bienes provienen de la herencia de su
esposo y otra parte son las rentas que esos bienes producen». Pero es en el
punto uno, dos, tres y cuatro del articulo sexto del testamento, donde deja
asentado «que lega a la Fundacion Ezequiel Martinez Estrada» los siguientes
bienes: el campo de Goyena, la casa de avenida Alem y los derechos de autor
que corresponden, libros, papeles y originales, «expresando su deseo de que

la biblioteca, conserve su estructura y disposicion que guardara en vida del
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escritor’. Los amigos y vecinos que acreditan este testamento como testigos
presenciales son Don Pedro Alberto Buffo, Juan Carlos Delrieux y José

Antonio Otero».

Cartas de Condolencia

El escritor santiagueiio Bernardo Canal Feijoo se excusa ante dofia Agustina
por haber estado «impedido de su proposito de volar a la ciudad». No
obstante se pone a las drdenes de ella para lo que juzgue conveniente: «...
sea en el terreno profesional, sea para el arreglo u ordenamiento de papeles
que habria dejado don Ezequiel y fuera necesario publicar».

El 9 de enero en carta de Agustina a Samuel Glusberg, manifiesta la
emocion con que ley6 sus condolencias: «Ezequiel encontrd en Ud. El mejor
amigo que mas estimd no solamente por su bondad, sino por sus consejos y
su apoyo espiritual». En esta carta la esposa del escritor precisa que Samuel
es «el mejor amigo», considerando que serd el unico capaz de transmitir la
memoria y colaborar en la construccién de la historia de Ezequiel.

En sintesis, Agustina exige el rigor con que preservard la obra de él, tal

como le ha indicado su amigo Samuel:

Guardar los papeles...no dejar que se toquen sino por una sola mano
experta, la suya, la tinica que deseo que examine los escritos de Ezequiel y

me dé alguna orientacion...

La respuesta no se hizo esperar. Glusberg el dia 22 del mismo mes le
contesta a Agustina su intencion de revisar los papeles y preparar el segundo
tomo de su obra «Marti» para el gobierno cubano. El editor y amigo de
Ezequiel sostiene con énfasis «... hay que salvar todo el material que anda
disperso por las revistas y organizarlo de acuerdo con Ud. Y las
conversaciones que tuvimos en México». «No perdamos contacto —con-
tinuia— y reciba un afectuoso saludo mio y de Catita. Saludos a Lili». Estas
expresiones retratan el nivel de conocimiento familiar e intimo que existia
entre Glusberg, Martinez Estrada y sus familiares. Ciertos tipos de

documentos, seguin Hobsbawn, nos permiten explorar el mundo intelec-tual
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de otras generaciones y a su vez, «acciones e ideas explicitas o suposiciones
implicitas».

Carlos Carella y José M. Gutiérrez en representacion de la Asociacion
Argentina de Actores, con fecha 11 de noviembre de 1964, manifiestan en una
carta su dolor ante la muerte del escritor sobre todo «para quienes estaban
comprometidos con el arte y la cultura del pais..». La verdad de esta
proposiciéon expresa un hecho y su validez significa que merece el reco-
nocimiento nacional a causa de su capacidad como autor en diversos
géneros.

Existe una diversidad de cartas de pésame. Las de los amigos personales
e intelectuales; las de instituciones y editoriales. El tenor de las mismas solo
difiere de los intereses particulares y personales. En un nivel intermedio
entre lo profundo y lo superficial, incluiria otras cartas como las de Nelly y
Ernesto Alvarez Moran quienes escriben desde Madrid; el doctor Leén Sol,
quien habia asistido a Martinez Estrada en su larga enfermedad; Fermin
Estrella Gutiérrez por la Academia Nacional de las Letras entre los primeros.
En cuanto a las editoriales e instituciones que envian estas cartas de pésame,
como el Fondo de Cultura Econémica y la Editorial Losada o la Direccién de
Radio Nacional y la Secretaria de Comunicaciones, predomina un texto
formal asociado a la posibilidad de conseguir el permiso de la viuda para
seguir publicando la obra del escritor, dar el nombre a una sala o proyectar
una conmemoracion bajo el peso de promesas de evitar el olvido donde
queda manifiesto el uso practico de la emocion, que cumple cierta funcion

liberadora.

Telegramas de pésame

El telegrama de pésame —utilizado por instituciones, personalidades del
mundo intelectual o politico y también por los de abajo— constituyd luego
de la segunda guerra mundial, una forma de expresion de la pena o afliccion
con motivo de la defuncion de una persona. Constituia una forma elegante
por su brevedad y resumen de un sentimiento de participar en el duelo. Su

origen es americano dado que quien lanzé el primero telegrama fue Samuel
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Morse, el 24 de mayo de 1844. Inicié6 una llamada revolucién de la
comunicacion, tal como lo expresan Body-Gemdrot y Orfali. El tele-grama
responde a la necesidad de un hombre que esta desbordado, sin tiempo para
cenas, citas y para responder en forma manuscrita o tipograficamente las
cartas.

Analizamos cuarenta y siete telegramas de pésame para luego proceder a
seleccionar aquellos que eran mds relevantes, por quienes los enviaban y por
el breve discurso que en ellos asentaban y se transforman en piezas
lingiiisticas que evidencian el temor a la muerte, el dolor y también los
intereses materiales individuales de cada persona.

El poeta José Pedroni, como Director General de Cultura de la provincia
de Santa Fe, escribe en su telegrama: «Por lo que atin pudo haber hecho en
la total entrega de su inteligencia a las nobles causas del pais y la
humanidad» (Telegrama n.° 2234).

La escritora y cineasta Marta Mercader como Director de Cultura
expresa su pesar a dofia Agustina «del ilustre maestro auténtica gloria de
nuestra literatura».

Desde México, Sara y Roberto Ibaiiez dirdn: «un abrazo con lagrimas en
la muerte de hombre puro, del amigo queridisimo» (Telegrama n.° 2547).

Carlos Sanchez Viamonte dird estar «profundamente apenado por la
pérdida de “su grande y querido amigo”, para ubicar en un segundo lugar “la
gloria del intelectual”» (Telegrama n.° 2495).

El telegrama de La Casa de las Américas desde la Habana revela en un
micro-texto la significacion histdrica de Martinez Estrada en la memoria de
los cubanos: «Gran pérdida de las letras y cultura para América Latina». La
palabra pérdida adquiere un valor significante en la evocacion de alguien
casi irrepetible, «del inolvidable amigo y colaborador».

Bajo la misma optica, Roberto Fernandez Retamar manifiesta «profunda
condolencia por desaparicién de maestro, amigo, compaiiero inolvidable».

Otros sondean los recursos léxicos ante la experiencia de Agustina por la
pérdida de su ser amado, entendiendo que «la pérdida del otro, es de alguna
manera pérdida de si mismo» (Ricoeur, 2002: 43-55). Entre ellas Victoria

Ocampo, quien desde San Isidro, dice: «Recordandola con todo carifio, la
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abraza: Victoria Ocampo». Esta aproximacion a la mujer del escritor estd en
consonancia de la identificacion de ella por su valor inmanente, no solo por
quien representa sino el desarrollo de su existencia.

Los telegramas presentan un perfil distinto de aquellos actores que
guardan silencio respecto a la vida y a la situacion socioeconémica. Son los
sectores sociales de abajo, quienes construyen la historia cotidiana, the
history from below. Estos documentos estan escritos a mano, no en forma
prolija, y manifiestan las experiencias de vida que han impedido llegar a
consolar los deudos: desde Goyena Alejandro Garcia y su madre expresan
cdmo el «mal estado de los caminos» fue el obstaculo que les impidi6 asistir
al sepelio. Su ahijado Ernesto Alfaro desde Tucumdn evoca en palabras
coloquiales escenas familiares: «Querida madrina, el padrino Exequiel se nos
ha ido...le besa la frente».

Agustina, constituyé en su vida corriente la clase de mujeres de hablar
poco, guardar silencio sobre su participacion en grandes sucesos. Estas
fuentes historicas la ubican en un nuevo orden en el mundo intelectual. En
ella reposa la accion y el verbo de los hombres, sobre el muro de silencio que
construyo junto al escritor: Ezequiel Martinez Estrada.

A modo de conclusién, hemos podido comprobar en esta investigacion
que relegando el arte funerario y los monumentos a los muertos, existen
nuevos caminos de prospeccion para la interpretacion de documentos,
gestos y alegorias que muestran como representaciones simbdlicas practicas
y ritualidades que acompariaban a los muertos en la segunda mitad del siglo

XXy que ain perduran.

Fuentes documentales

AHFUNDEME. Seccién: Documentos sobre fallecimiento de EME. Sub-

seccion: Cartas de pésame. Caja X.
Diario La Nacidn, jueves 5 de noviembre de 1964.

Diario La Nueva Provincia. 5y 6 de noviembre de 1964.
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NOTAS

1 Testamento de dofia Agustina Morriconi de Martinez Estrada. Escritura n.° 24,
folio n.° 42.
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EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA AJEDRECISTA

Juan Sebastian Morgado

Contexto

Luego de la exposicion de documentos del archivo personal de Ezequiel
Martinez Estrada en la Biblioteca Nacional (2004-2005) y la posterior edicion
de su obra Filosofia del Ajedrez, coleccién Los Raros, Biblioteca Nacional,
con un estudio preliminar de Teresa Alfieri, salid a la luz uno de los aspectos
mds interesantes y sorprendentes de la personalidad de este gran pensador.
Si reparamos en la cantidad de horas de trabajo que Ezequiel Martinez
Estrada debio realizar, en la profusa cantidad de citas de cultura universal,
en sus conocimientos sobre la historia y la practica del ajedrez, no podremos
menos que reconocer que él seguramente penso que el tema era merecedor
de tamarios esfuerzos.

Para la época en que se estima que Ezequiel Martinez Estrada fue

construyendo este ensayo, principalmente durante los afios 1917 a 1929, el
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ajedrez en Argentina se encontraba en un desarrollo muy preliminar, pero a
la vez muy dindmico. El primer club estable —Club Argentino— se habia
fundado en 1905, bajo el mecenazgo del mason don José Pérez Mendoza
(1855-1937), que a los cuarenta afios decidié dejar sus actividades laborales
como martillero, las cuales le habian permitido convertirse en millonario,
para dedicarse a la filantropia. Y es aqui donde el ajedrez recibe sus copiosas
donaciones, mediante el aporte de dinero y contactos politicos para la nueva
institucién, e introduciendo el ajedrez en las carceles, en las instituciones
para ciegos, en las escuelas y universidades, y en el sistema penitenciario.
Hasta ese entonces, el ajedrez era mal visto por amplios sectores de la
sociedad, que lo consideraban poco menos que un pasa-tiempo para vagos.
La figura central de esta concepcion era don Miguel de Unamuno, que habia
publicado en El Hogar' un tremendo articulo contra el ajedrez. El Club
Argentino logré amalgamar su afectis societatis, precisamente, para
demostrar que el ajedrez era un juego donde se practicaban las buenas
costumbres, la caballerosidad, y se combatian la inmoralidad y el juego por
dinero. Esa instituciéon tenia un cardcter aristocratico y, aunque fue
incrementando notablemente su cantidad de socios, no podian acceder a él
los sectores mds populares, por razones principalmente econémicas.

En 1016 el pais se preparaba para sus primeras elecciones libres, como
consecuencia de la Ley Saenz Pefia/Yrigoyen®. La poblacién se encontraba
en estado de efervescencia. En ese contexto se funda, en agosto de 1916, el
Circulo de Ajedrez. Su primer local estaba situado en el s6tano del
desaparecido café Colon, avenida de Mayo 999, en su interseccién con
Bernardo de Irigoyen, en aquel momento llamada «Buen Orden». Era un
café concurrido por anarquistas, ideologia no solo de su propietario, sino de
sus empleados, a quienes los clientes llamaban comparieros. Su duefio, un
catalan discipulo de Kropotkin?, repudiaba el alcoholismo, y ofrecia en su
reemplazo el mejor café de Buenos Aires. Era habitué el doctor Juan
Creaghe®, quien en colaboracién con Alberto Ghiraldo®, otro cliente,
convirtieron el periodico La Protesta en diario, con Ghiraldo como director.
Excepto su presidente, el doctor Fructuoso Coste, la mayoria de los socios

eran jovenes, muchos de ellos provenientes del café de los 36 billares. En los

200



Ezequiel Martinez Estrada, ajedrecista

Juan Sebastian Morgado

primeros tiempos, el Club Argentino vio con mucha simpatia la aparicion
del pequerio club, y organizaron varias actividades conjuntas. Se concretaron
encuentros por equipos, y aun jugando el Club Argentino con un equipo B,
superaba con creces al Circulo. Esta amigable relacién se vio cortada cuando
el Circulo, de crecimiento vertiginoso, comenzd a ganarle al Club Argentino
algunas de esas competencias. Desde ese momento, esta institucion,
especialmente su sector mds conservador, comenz6 a considerar al Circulo
como un rival de cuidado. De la amistad se paso en un lapso breve a una

confrontacién que, con vaivenes, siguié durante los siguientes veinte afos.
Primeros pasos de Ezequiel Martinez Estrada como ajedrecista

Martinez Estrada se introdujo en el ajedrez de competicién, primero, en la
Mutualidad Postal y Telegrafica, donde encontré en su compaiiero Enrique
Falcon un buen rival. Muy probablemente ambos, Ezequiel Martinez Estrada
y Falcc')n6, se hayan asociado al Circulo desde los primeros momentos, 1916 o
1017, y ya en 1919 los encontramos integrando la comisién directiva de esa

institucion, en calidad de vocales. Informaba La Razdn:

Puede observarse que alli ya estaban los hermanos Grau —Roberto y
Patricio—, Valentin Ferndndez Coria y Luis Palau’, todos ellos ingresados

luego de renunciar al Club Argentino. Posteriormente se integré también al
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Circulo Damidn Miguel Reca, que seria, junto a Grau, uno de los principales
promotores de ideas revolucionarias. En 1911 el Club Argentino habia dejado
pasar una inmejorable oportunidad de organizar el primer campeonato
nacional, rechazando una generosa oferta de un club de residentes
asturianos llamado Orfedn. Precisamente, hacia 1920, el Circulo promovia
dos reivindicaciones importantes: la fundacién de una Federacion Argentina
de Ajedrez, y la organizacion del campeonato citado.

Bajo esta presién, el Club Argentino tomo las riendas y lanzé el llamado
Gran Torneo Nacional en 1921, para el cual redacté reglamentos especiales,
obtuvo premios, y lanzo una fuerte campana publicitaria a través de los
diarios y de invitaciones directas a clubes. Cerrada la inscripcion, se
anotaron 23 jugadores, no faltando ninguno de los mejores del pais. Debido
a la situacion de tirantez y enemistad con el Circulo, el Club Argentino no
invité a éste a participar: todos los representantes de la entidad joven —
Grau, Palau, Reca, Fernandez Coria— debieron hacerlo como jugadores
libres. El certamen comenzé en agosto de 1921, y termind recién en mayo de
1922, venciendo Damidn Reca, quien fue asi reconocido el primer campeén
argentino. Fue ésta una derrota politica y deportiva importante para el Club
Argentino.

A este momento se refiere Martinez Estrada en La Cabeza de Goliat:

Cuando Damidn Reca llego6 al Circulo de Ajedrez, habia ya muchas figuras
preclaras, artistas consagrados: Rolando Illa, Valentin Ferndndez Coria,
Benito Villegas, Julio Lynch, y como un efebo portador de brillantes
destinos, Roberto Grau. De 1918 a 1920 se realiza entre nosotros un
movimiento de superacidn sobre bases firmes y nuevas. Palau, De Witt,
Guerra Boneo, Belgrano Rawson®, y poco después Nogués Acufia,
Maderna, Guimard, (Jacobo) Bolbochdn, Piazzini y Pleci ° traen con la
juventud y el entusiasmo una conciencia mas escrupulosa y una exigencia
mas imperativa de estudio a fondo del juego, de analizar, de formarse un

estilo propio (Martinez Estrada, 2001: 195).

A pesar del enfrentamiento politico, hacia 1922 se produjo un

momentaneo idilio entre el Club Argentino y el Circulo, y el 28 de setiembre
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ambos firmaron, junto a otras 28 entidades menores, el documento inicial de
la fundacion de la FADA™. Fue elegido como primer presidente el Doctor
Carlos A. Querencio”. Concretada la trascendental decisién, el camino hacia
una organizacion superior del ajedrez argentino parecia allanado, pero... jla
unién solo dur6 tres meses! A raiz de tempranas divergencias sobre las
futuras reglamentaciones que regirian los torneos nacionales, el Club
Argentino decidio separarse de la recientemente creada FADA luego de una
tumultuosa asamblea extraordinaria. El conflicto se reanudd
inmediatamente, en peores condiciones ain que las anteriores. De aqui en
adelante el calendario nacional adquirié una dinamica especial, ya que los
torneos eran organizados en el marco de la lucha politica entre el Club
Argentino y la FADA: ambas instituciones competian por hacerlos, para
beneplacito de los ajedrecistas. La FADA, en la carrera por conseguir nuevas
afiliadas, organizé un torneo inter clubes de tercera categoria. Se
inscribieron siete equipos, entre ellos el Centro Ajedrecista de Lanus”,
representado por los sefiores José Montesano, Ezequiel Martinez Estrada y

Le6n Londeros.
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Martinez Estrada en el equipo de Lanus (16 de octubre de 1923).
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EL AJFEDREZ ARGENTINO 19

SECCHAN MOTICIOSH

Bajo el patrocinio de la Federacién Argentina de Aje-
drez, el Circulo de ajedrez de esta capital organizé un tor-
neo inter-clubs, tinicamente para los aficionados de tercera
categoria y en el eudl se inscribieron las siguientes institu-
ciones:

Circulo de Ajedrez, representado por los seiiores:
Ranl Herndndez, Leén Lerner y Angel Reda.

Centro Ajedrecista de Lanfis, por los sefiores: José

Montesano, Ezequiel M. Estrada y Ledn Londero.

Circulo de Ajedrez de Vélez Sarsfield, por: Fernan-

do Ottavio, Carlos Isemberg y Armando Villella.

Club F. Carriles del Estado, por Juan Schenzer, Al-

fredo Garibaldi y Luis Ieart. 4

Colegio de Escribanos de la Pcia, de Buenos Aires,

por Ciro I, Sagarra, Rodolfo 8. Achirelli y José F.

Dibur.

Club Sportivo Barracas, por Julio Lyonnet, Luis Pu-

harré y Guillermo Belleville.

Sports Club General Urquiza, por Jorge Arbello,

Juan Doyer y Gregorio Steimberg.

Se han jugado, hasta el momento de entrar en prensa el

presente niimero, cuatro ruedas siendo la posicion como sigue:

i G. B, E.. ., Pts.
Centro Ajedrecista E . hd, i 2
Hyadins. . fas i
Circulo de Ajedrez. . 3 3 - e 3
Circulo Ajedrez Vé- %
llez \Sarstield & o 3 i e 2
Club Ferrocarriles del
Hbedn L e 2 4 Pl !
Club Sportivo Barra-
GHERE 3 i = 3
Colegio Escribanos :
Buenos Aires. . . . i 1 3 bk
Sport Club General
Wk R A 3 T S N

Informacién sobre el torneo por Equipos. Ezequiel Martinez Estrada en Lands.
El Ajedrez Argentino n.° 1, diciembre de 1923.

El certamen fue ganado por un equipo del Circulo, integrado por Juan
Hernandez, Leén Lerner y Angel Reda, en tanto el Centro Ajedrecista de
Lanus gano tres encuentros y perdio otros tres. Lo notable es que, en las
actuaciones individuales, Martinez Estrada tuvo una actuacion muy
destacada en el segundo tablero: igual6 el tercer mejor puntaje junto a otros

competidores, con 4'/6 puntos, es decir, cuatro partidas ganadas, una
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empatada y una perdida. Deduciendo de la informacion publicada en La
Nacién el 20 de noviembre de 1923, Martinez Estrada gano frente a Carlos
Isenberg, Antonio Garibaldi, R. Achivelli y A. Ravioli, igualé con Luis
Puharré”®, y fue derrotado por Ledn Lerner. Precisamente, la planilla original
de su victoria frente a Isenberg se conserva en la Fundaciéon Martinez
Estrada. Para este entonces, Carlos Isenberg ya era un jugador
experimentado, tanto habia igualado con el gran maestro checoslovaco

Ricardo Reti'* en 1924, en una sesién de simultaneas.
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 199-223.

Planilla Martinez Estrada-Isenberg (Fundacion Ezequiel Martinez Estrada).
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 199-223.

Martinez Estrada, entre los mejores tableros
(La Nacién, 20 de noviembre de 1923).
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 199-223.

La partida frente a Isenberg muestra el nivel® que Ezequiel Martinez
Estrada tenia frente al tablero: produjo una muy bonita combinacién

basada en los Rayos X'°.

ChessBase 11 (Nol Activaled) Ausdruck, user , 26/07/2013 1

B40
["] Martinez Estrada,Ezequiel
W Isenberg,Carlos
Circulo 10.11.1823
[Juan 5. Morgada]

25..8xc1?
[La mejor posibilidad de las negras
era 25.5ae8 26.Dxh6+i |
aungue de todas maneras las blancas |

estan mejor. |
(Diagrama)
EME ejecuta remate inmediato | EME gané en la jugada 39.

mediante una bonita combinacion, | 1-0
aprovechando la doble accién de
Rayos X. 26.9xg7ll+- Y elestoes
sencillo: Ee4
[ 26...8xg7 27.xe6+ Th7
28.Baxc1+-]
27.%e6+ Exgd 28.5xc7 Ea7 29.hxgd
#xb3 30.cxb3 Exc7? 31.Efd1

(Diagrama)

Y como resultado de la combinacion las
blancas tienen gran ventaja material.
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Ezequiel Martinez Estrada en la comision directiva de la FADA

El domingo 30 de marzo de 1924 Ezequiel Martinez Estrada publica un
anticipo de su obra, titulado Un ensayo sobre Filosofia del Ajedrez, que ha
sido incluido como un capitulo en la obra recopilada por Teresa Alfieri, y el
31 de mayo de ese afio se renovaron las autoridades de la FADA,
manteniendo la presidencia Carlos Querencio, acompaiiado por José A.
Dibur como Vicepresidente, Juan M. Monty Luro como Secretario General,
Luis Belgrano Rawson como Secretario, Guillermo Lovegrove como
Tesorero, Constante Ruiz como Protesorero y Ezequiel Martinez Estrada
12: 345, N.° 14: 407).
Indudablemente a Martinez Estrada le interesaba este puesto, ya que

o

como Bibliotecario (El Ajedrez Argentino, n.° 1: 314, n.

de ese modo tenia acceso a una buena cantidad de libros y revistas
extranjeros, que necesitaba para obtener datos para su ensayo Filosofia del
Ajedrez ya en preparacion. No hay informacién fehaciente acerca de los
contenidos de la biblioteca de la FADA por ese entonces, pero puede
deducirse que, al menos, recibieron donaciones de José Pérez Mendoza,
quien oficiaba de mecenas tanto para el Club Argentino, como para el
Circulo, el Circulo de Vélez Sarsfield y la propia FADA.

Poco después, la FADA contrat6 al gran maestro checoslovaco Ricardo
Reti, quien dio una serie de cursos, conferencias y sesiones de partidas
simultaneas, una de las cuales se realizd el 29 de agosto de 1924 en el Club

FC Pacifico. Veamos el informe que publicé La Prensa:

La sesion dio lugar a una interesante reunion de aficionados. Se
hallaban presentes las autoridades de la FADA y destacados ajedrecistas
de esta capital, quienes siguieron con atencion el juego del profesor, que
esta vez denotd mds seguridad, concluyendo un gran nimero de juegos
en forma brillante. A las 21.15 se constituyeron los 27 tableros, tomando
parte los siguientes socios del Club FC Pacifico: Rafael Guastavino,

Carlos Estrada Martinez. (...) (La Prensa, 30 de agosto de 1924)".

Puede asegurarse con un alto grado de certeza que quien es
mencionado como Carlos Estrada Martinez no es otro que Ezequiel

Martinez Estrada'.
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Apuntes de Filosofia del Ajedrez en la revista oficial de la FADA

La revista oficial de la FADA publica un articulo de Martinez Estrada que
seria un apunte preliminar de Filosofia del Ajedrez, titulado De la jerarquia
en ajedrez, que no se encuentra incluido en la edicién de la Biblioteca
Nacional. Argumenta a favor del estudio del ajedrez a través de la filosofia,

expresando lo siguiente:

De la jerarquia en Ajedrez

Cuando traté de esbozar en lineas muy generales una concepcidon
filosofica del ajedrez, alguien me objet6 que concedia a este juego
valores trascendentales y metafisicos, extrafios a la indole del juego
mismo. Pero, indiscutiblemente, el asunto, tal como se le tomaba en el
ensayo, estaba destinado a iniciar un bosquejo esquemadtico del juego
ciencia, y a analizar un aspecto menos paradojal de lo que se cree, de su
mecanismo. (...) Creo que ya nadie duda que el ajedrez sea una ciencia,
como nadie se aventuraria a negar que sea un arte por lo menos tan
noble y bello como cualquiera de los demas. Tiene sus principios, sus
reglas, sus métodos, su propdsito y su fin. Es un mundo de simbolos
mds desmaterializados que la letra algébrica, y que la nota
pentagramica. Alli la belleza, el orden, la evolucidn, la fatalidad y la
contingencia estdn al margen de las leyes de la gravitacién y de la
economia animal, de las que no se libra el estudio de los movimientos
del péndulo ni el movimiento de la escultura (...)

Tomado el ajedrez por dentro puede dar motivo a grandes estudios, y si
he analizado ya este juego como siendo un sistema de lenguaje, de
psicologia, de ldgica, de moral, de estética y de fisica, es porque en él se
ponen en actividad fuerzas mentales que abarcan todo el campo de
pensamiento, sin relacién con el mundo material, a la manera de las

fuerzas platdnicas (Martinez Estrada, 1925).
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El Ajedrez Argentino, 12 época, n.° 16, pag. 35/6, febrero de 1925.

Dos meses después Ezequiel Martinez Estrada escribe otro articulo,

titulado EI Rey, que tampoco estd incluido en Filosofia del Ajedrez. Dice:

Si el ajedrez fuera la imagen atemperada de la guerra, tendriamos que

convenir en que se trata de algo muy simple, y casi diriamos inocente,

porque el hombre ya no combate asi, con armas a la vista, sino que

reserva su mds ruda ferocidad para los ensayos de laboratorio, por

ejemplo.

Una pieza, empero, conserva aun fisonomia adecuada a la época: el rey,

que como todos los que superviven en Europa, tiene mds de titere que

de semidios. El rey del tablero esta proximo siempre a escapar, y a grito

limpio clama a veces por un caballo, por el cual daria su reino. Como en

algunos paises mondrquicos, es preciso que se ponga rey en lugar del

muerto; en el ajedrez, porque no habria partida posible sin él, y en el

mundo, porque los advenedizos son peores que los mismos reyes.

212



Ezequiel Martinez Estrada, ajedrecista

Juan Sebastian Morgado

Ademas, el rey del ajedrez tiene la misiéon de atraer sobre si gran parte
de las hostilidades, como si fuese un pararrayos; es resultado de cierto
refinamiento republicano, el que hoy se busque la derrota por otro
medio que el de la muerte tragica y en veces espeluznante del mate,
intimando la vergonzosa confesion de la derrota.

:Qué objeto tendria el ajedrez jugado sin rey? Libre de todo peligro, del
juego malévolo, del ataque y la defensa, que compone lo mds humano
que tienen los animales, el mundo de la tierra y el mundo del ajedrez
merecerian despoblarse de inmediato. El mundo del tablero, porque no
tendria ideal comtin que mantuviera solidarios a los que combaten
desinteresadamente, y el mundo de la tierra, porque perderiamos la
ilusion de que, desaparecidos los tiranos y los opresores, nos
convertiriamos, de lobos de Plauto” que somos, en corderos del Sefior,

que no podremos ser nunca jamas (Martinez Estrada, 1925b: 106-7).

Ezequiel Martinez Estrada en los primeros campeonatos nacionales
Informaban los diarios y El Ajedrez Argentino:

En la reunioén celebrada por el Consejo Federal® de la FADA se aprobd
el reglamento para los grandes torneos nacionales de segunda, tercera y
cuarta categorias. Cada club federado podrd participar con hasta seis
jugadores de cada categoria. Se jugard a razén de cuarenta movimientos
para las dos horas y veinte para cada hora subsiguiente, en el horario de
21a1. Se fija la suma de $ 2 m/n como derecho de inscripcion individual.
(...) El torneo de cuarta comenzard el 12 de octubre (La Nacidn, 27 de

setiembre y 18 de noviembre de 1925)*.

En total participaron 17 jugadores en segunda categoria, cuarenta y
nueve en tercera, y noventa y uno en cuarta. En el grupo K de la cuarta
particip6 Ezequiel Martinez Estrada, siendo posible que haya representado

al Centro Ajedrecista de Lanus o al propio Circulo.

213



Ezequiel Martinez Estrada, ajedrecista

Juan Sebastian Morgado

lez Sdrsfield:

f6. Macida. 1 pun
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yvas, 1{2,
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1.0b, Estrada
rrero, Bartolo
Bernasconi, Fusselli, 1 a)
partida suspendida. o ©
Anoche prosiguieron las prugbas uws =
cuarta categoria.

A = Al
Martinez Estrada en La Prensa, 8 de octubre de 1925.

Martinez Estrada juega a ciegas en el tren

Respecto al ajedrez competitivo, se han encontrado en los archivos de la
Fundacién algunas partidas anotadas frente a su compafiero de trabajo
Enrique Falcdn, una de ellas fechada 27 de diciembre de 1927. Posterior-
mente, puede deducirse que Ezequiel Martinez Estrada no participé mds
en partidas de torneo, aunque si lo hacia como pasatiempo en diversas

circunstancias. Muy expresivos son, al respecto, los recuerdos de Gaspar
Soria™:

Ezequiel Martinez Estrada salia del Colegio Nacional de La Plata, donde
dictaba cursos, y se dirigia caminando hasta la estacién del ferrocarril
acompafiado de Luis Atencio™. En el camino, disputaban una partida de
ajedrez a ciegas. Martinez Estrada era socio del desaparecido Circulo de
Ajedrez, y durante 1924 y 1925, fue bibliotecario de la Federacion
Argentina. En su obra La cabeza de Goliat dedica varias paginas al
ajedrez. En un articulo publicado en La Nacién trazd un paralelo entre
el violinista Paganini y el ajedrecista Morphy, a quienes llam¢ artistas de
afinacién intelectual (...).
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En cuanto a Jorge Luis Borges, en alguna ocasion de partidas
simultaneas con grandes maestros en la calle Florida, se hallaba entre el
publico. No fue ésa, precisamente, su tinica demostracion de afecto por el
ajedrez. Estdn sus sonetos, y estd su presencia en el acto de clausura del
Torneo Escolar de la Ciudad de Buenos Aires, organizado por el Ministerio
de Cultura y Educacion. Alli confeso con visible tristeza que no pudo releer

a Martinez Estrada*.

La vision del futuro de Ezequiel Martinez Estrada: la maquina de

ajedrez

Es muy instructivo el siguiente parrafo del prélogo de Teresa Alfieri: «El
autor sospecha la llegada de una mdquina de jugar ajedrez que abarque
todas las posibilidades del juego y de algiin modo lo clausure, pero ello no
le impide exprimir sus otras posibilidades, las filosdficas».

Por algun motivo, la siguiente parte del manuscrito no sali6 en Filosofia
del Ajedrez, y lo hallé en el CD editado por la Biblioteca Nacional en 2005
que muestra numerosos papeles de Ezequiel Martinez Estrada. Lo agrego

aqui como un nuevo documento:

Es una tentacion natural la de buscar posibilidades de someter a
mecanismo las funciones matemdticas de la mente. Tan de consuno
marchan hoy la vida y la mecdnica, tan riguroso se ha tornado el
método de investigacion, que aparentemente podrd obtenerse un
aparato mediante el cual, dados los términos de una ecuacidn, fuera
posible resolverla. Ya existen, como sabemos, maquinas aritméticas,
cuya infalibilidad y rapidez sélo Inaudi® logré aventajar. Inaudi era
otra maquina de calcular. Bastaria aumentar sus signos y disponer su
funcionamiento con arreglo a principios ya solidamente establecidos
en matemadticas, para resolver problemas de cdlculo integral, di-
ferencial, etc. La complicacién de esta mdquina y el esfuerzo para
idearla serian supremos, pero posibles. La matematica es tanto mds
perfecta cuanto mas se aproxima a la infalibilidad mecénica. El cdlculo

es mecanico y no puede ser otra cosa, dado que la inteligencia opera
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en funcion de principios y de sus combinaciones, universalmente las
mismas. La posibilidad de construir una mdaquina que realizara
operaciones de calculo superior sdlo daria en honor de la inteligencia,
como cuando la Naturaleza corrobora alguna de las dltimas afir-
maciones en materia de relatividad, no ocurre sino que se testimonia
la grandeza del espiritu. Claro que la unica objecion podria ser que esa
madquina funcionaria de acuerdo con lo que el hombre previamente
hubiese dispuesto que expresara, que haria lo que el hombre ya
conocia. Estando preparada para resolver los problemas que el
hombre, como matemadtico, se hubiera impuesto a si mismo antes de
usar la maquina, y por consecuencia, a resolverlas con su método. Esa
objecion afectaria a la inteligencia del género humano, y no

privativamente a las matematicas (...)

Luego de referirse a la maquina de calcular, Martinez Estrada pasa a
considerar el dilema de si es posible 0 no construir una maquina que
juegue al ajedrez. En principio, es pesimista... jpero luego prevé, con mas
de ochenta afios de anticipacién, el modo en que la maquina deberia

funcionar para resolver el ajedrez!:

Lo que, a pesar de las numerosas tentativas hechas, no se descubrira
nunca, es la maquina de jugar ajedrez. Poe decia sobre esas dificultades.
En ajedrez no hay ningun principio absoluto que establezca que, en una
posicion cualquiera —excepto aquellas que conducen al mate o a una
posicion claramente superior por jugadas que solo tienen cada vez una
respuesta, e ineficaz— deba hacerse un movimiento y no otro. En una
posicion del medio juego, los grandes maestros harian distinta jugada,
es decir, tomarian caminos distintos.

A lo mds puede establecerse que jugadas no pueden realizarse porque
son malas —demostrandose enseguida por qué—, pero este sistema de
eliminacion, facil para un grupo muy grande de jugadas que ningin
jugador mediocre considera, ofreceria, en sus ultimos andlisis, las
mismas dificultades que elegir la jugada mejor, como es evidente. Por
otra parte, cada una de esas jugadas mas o menos débiles, exige para su
aprovechamiento que el contrario halle la respuesta justa o alguna de las

respuestas eficaces. Por lo tanto, aun la jugada débil plantea un
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problema de tanta complejidad, o caso mas, que la jugada exacta. Y si a
esa jugada débil no se contesta bien, puede, automdticamente,
convertirse en una gran jugada en el siguiente movimiento.

Por lo pronto, tanto las blancas como las negras juegan para ganar, y
tienen las mismas posibilidades, excepto la iniciativa, que es de las
blancas, por convencién. Pero aun cuando el hecho de tener las blancas
la apertura, y por lo tanto la iniciativa, autorizara a pensar en una
ventaja de tiempo, nada nos autoriza a decir que en un juego

absolutamente perfecto sean las que inician las que hayan de ganar.

Hoy nos encontramos en este exacto punto: ya tenemos maquinas que
juegan al ajedrez mejor que los hombres, y son pequefios softwares que
estan al alcance de todos. Las maquinas ya resolvieron el juego de damas:
correctamente jugada la partida por ambas partes, es tablas. En cuanto a si
las maquinas resolveran finalmente el ajedrez, todavia no esta tan claro, y
él sobrevive orgullosamente. Se estd tratando de resolver por dos caminos:
desde la apertura, mejorando las jugadas; las tabias®® ya tienen hoy en
muchos casos treinta y mas jugadas, y la partida real comienza recién en la
jugada siguiente. Y desde el final, mediante el método retrégrado. Primero
se le cargd a la maquina un final de Rey y pedn contra rey (tres piezas), y
ella resolvio todas las posiciones. Luego se sigui6 con cuatro, cinco, seis y
siete piezas, con el mismo resultado. Actualmente se esta trabajando con
los finales de ocho piezas, pero el avance es mucho mas lento. El agregado
de cada pieza produce una cantidad tan enorme de posiciones, que hasta el
momento no se ha podido avanzar lo suficiente. ;Qué pasara cuando se
intente seguir con nueve, diez piezas?

Como deciamos antes, ya en aquel lejano 1925 Martinez Estrada habia

previsto ambos métodos:

He aqui una pregunta que al ajedrecista puede parecer rara: ;acaso una
vez que se conociera la indole del juego, no resultara que abrir el juego,
iniciar una linea de desarrollo, jugar, es ya estar inferior? La jugada

inicial, ;no sera ya un punto débil?
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Para construir una maquina puede partirse de los siguientes conceptos:
1) De la apertura, eligiendo un ndmero limitado de variantes, las
reconocidamente mejores en cada linea, y fijas las respuestas y réplicas.
2) Estableciendo en cada posicion una integral de valores, lineas de
menos resistencia, puntos vulnerables, zonas débiles, por dispositivos
electronicos muy sensibles.

3) Partir de las posiciones de mate posibles y proceder por método
regresivo. Este sistema se puede dividir en dos: mate con todas las
piezas, mate con una pieza, con dos, etc. (...)

El ajedrez no consiste en las posiciones dadas, sino en las
posiciones a devenir. Y aun cuando de una posicién dada siempre
hubiera de llegarse a otra inmediata y una sola, esa posicién tnica se
obtendra no sélo en funcién de la partida jugada hasta entonces, sino en
funcion de las jugadas sucesivas hasta el mate, y que son incégnitas con
integrales de incognitas para cada una. Es decir, muy superior a lo que el
hombre puede concebir, y por tanto, construir. Realizado un célculo
matematico, nos daria una suma inconcebible de posibilidades com-
binatorias, una suma inconcebible de mates posibles, una suma
inconcebible de variantes previas a cada variante proxima, y asi
sucesivamente: una suma inconcebible de posibilidades de regresar a la
posicion inicial para cada una de las variantes.

Pero atin quedaria por hallar el procedimiento para sacar ventaja del
error. Y no hay que olvidar que un error mal contestado suele
convertirse en jugada muy fuerte. Y ademds, como dice Tartakower, el
ajedrez en realidad no se basa en la verdad sino en el error.

Una partida absolutamente correcta no seria ajedrecistica; el
ajedrez seria el juego mas estupido para un dios, y por eso es el
mas interesante para el hombre. El ajedrez es esta lucha de la razén y
de lo desconocido, en la sintesis de lo que el hombre puede hacer
mediante su raciocinio, operando en un mundo que esta mas alld de su
razon, y que se integra, ain en lo racional que tiene, con todo lo que en

él hay de irracional, de instintivo, de absurdo, de delirante.

Y aqui estamos, a casi cien afios de los textos de Ezequiel Martinez
Estrada, con un panorama todavia no del todo definido: si bien es cierto

que la maquina hoy dia puede jugar al ajedrez y ganarle al campedn
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mundial, no esta tan claro que pueda resolver el juego. Es decir, no puede
todavia afirmarse que, al hacer la primera jugada, si las blancas juegan
1.P4R (u otra), ganan, o empatan, o, tal vez, ;pierden? Mas légico seria
pensar que si las blancas y las negras realizan las mejores jugadas, la
partida serd tablas. También en esto tuvo razon Ezequiel Martinez Estrada:
si hoy vemos las partidas absolutamente correctas jugadas por las

mdaquinas entre si, nos aburrimos soberanamente.

Partidas de Martinez Estrada halladas en la Fundacion

(1) Martinez Estrada,Ezequiel - Isenberg,Carlos [B40]

Circulo, 10.11.1923

[Juan S. Morgado]

1.e4 c5 2.Cf3 €6 3.Cc3 a6 4.a4 Cc6 5.b3 Cf6 6.Ae2 [6.Ab2 ds= Nikolic,S
(2355)-Vouldis,A (2425)/Aegina 1995] 6..d5 7.exd5 exds 8.d4?! Das5?!
[8...cxd4 9.Ca2 Das+ 10.Ad2 Db6 11.Af4 Acs 12.0-0 0-0 iniciativa]

9.Ad2 cxd4 10.Cb5?! [10.Ce4 Dd8 n.Cxf6+ Dxf6 12.0-0=+] 10..Db6?!
[10...Abg 11.Axbg Cxb4 12.Cd6+ Rd7 13.Cxf7 Cxc2+ 14.Rfi Cxa1 15.Cxh8
Dc3 16.Cxd4 Ce4 iniciativa] n.as Dd8 12.Cbxd4 Dc7 13.0-0 Ad6 14.Cxc6
bxc6 15.Ad3 0-0 16.h3 h6 17.Ac3 Chs 18.Cdg Cf4 19.Af5? Te8? [19...c5
20.Axc8 cxd4 iniciativa] 20.Dg4? [20.Axc8=+] 20..Axf5? [20...h5!
iniciativa] 21.Cxf5 {6? [21...g6=] 22.Axf6+ Af8 23.Ab2?! [23.Tag%] 23...Te6?
[23...h5 24.Dg5 Te6 25.Tag Ce2+ 26.Rhiiniciativa] 24.Ac1! Ce2+ 25.Rh1
Cxc1? [Permite un remate inmediato mediante una bonita
combinacion; si 25..Tae8 26.Cxh6++] 26.Cxg7+- Teq [26...Axg7
27.Dxe6+ Rhy 28.Taxci+-] 27.Ce6+ Txgq4 28.Cxcy7 Tay 29.hxgg Cxb3
30.cxb3 Txcy 31.Tfd1 Rf7 32.Tac1 Ad6 33.Rg1 Aes 34.Rfi Rg6 35.g3 Rgs 36.f4+
Axfy 37.gxfa+ Rxf4 38.Txds Tf7 39.Tf5+ 1-0

(2) Falcon,Enrique - Martinez Estrada,Ezequiel [D63]

Mutualidad Postal y Telegrafica, 15.12.1927 [Juan S. Morgado]

1.d4 ds 2.c4 €6 3.Cc3 Cf6 4.Ag5 Cbd7 5.3 Aey 6.Tc1 0-0 7.Cf3 c5 8.Ad3 b6
9.cxds exds 10.Dc2 [10.0-0 Ab7 11.dxc5 bxcs 12.Af5 Dumitrache,D (2495)-
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Glienke,M (2390)/Balatonbereny 1997] 10..h6 1.Ah4 Ab7 12.0-0 Tc8
13.Dd2 Ce4 14.Axe7 Dxe7 15.De1 Cdf6 16.Ce5 Chy 17.f3 Cegs [17...Cxc3
18.bxc3=] 18.hg4 Ce6 19.Ce2 Tfe8 20.Af5 cxdg4 21.Cxd4?! [21.Txc8 Axc8
22.exd4=] 21..Txc1 22.Dxc1 Cxd4 23.exd4 Dxhg iniciativa 24.Cxf7? [24.Td1
Cf8] 24...Dxd4+ 25.Rh1 Df6 26.Dc7 Te7 o-1

(3) Falcon,Enrique - Martinez Estrada,Ezequiel [D37] Afio ;?

Mutualidad Postal y telegrafica [Juan S. Morgado]

1.d4 ds 2.c4 e6 3.Cf3 Cf6 4.Cc3 Ae7 5.e3 0-0 6.Ad3 dxc4 7.Axc4 c5 8.0-0 a6
9.24 Cc6 10.Dc2 [10.dxc5 Axcs 11.Dez Dcy 12.e4 Cgq= Aturupane,H
(2300)-Anand,V (2345)/Dubai 1986] 10...cxd4 11.Td1 e5 12.exd4 exd4 13.Ce2
Db6 14.Cexd4 Cxd4 15.Cxdg4 Agg 16.Ae2?! [16.Td3 Tac8 17.Ae3=] 16...Tac8
iniciativa 17.Dd3 Tfd8 18.Ae3 Acs 19.Axg4 Cxg4 20.a5 Dd6 21.h3?? [21.g3
Des iniciativa] 21...Dh2+ 22.Rfi Cxe3+ 23.fxe3 Axd4 24.exd4 Tc6 o-1

(4) Martinez Estrada,Ezequiel - Falcon,Enrique [E12] Afio 4?

Mutualidad Postal y telegrafica [Juan S. Morgado]

1.d4 Cf6 2.Cf3 €6 3.c4 b6 4.Cc3 Ae7 5.Af4 Ab7 6.e3 0-0 7.Ad3 c5 8.Cbs [8.0-
o d5 9.Dez Cc6 10.dxc5 bxcs mn.cxds exds 12.Tfd1 Forintos,G-
Karpov,A/Budapest 1973] 8...d6 9.0-0 a6 10.Cc3 Chs n.Ag3 f5 12.Cgs?!
[12.d5 e5 13.Cg5 Axgs5 14.Dxhs=] 12...Cxg3 13.Cxe6 Dc8 14.Cxf8 Cxfi 15.Cxhy
g6 16.Rxf1? [16.e4! Cxh2 a) 16...cxd4 17.Cd5 Axds 18.exf5 Axcq (18...Rxhy
19.Dg4 con compensacion) 19.Axc4+ Dxc4 20.Dg4 con compensacion;
b) 16..Rxh7 17.exf5 Cxhz2 18.fxg6+ Rg7 19.Dh5 Dh8 20.Df5 con
compensacion; 17.exfs Cf3+ 18.gxf3 Rxhy 19.f4 con compensacion]
16..Rxh7 iniciativa 17.d5 [17.e4 fxe4 18.De2 Rgy 19.Axe4 Af6 20.Df3 Tay
21.d5 De8 iniciativa] 17...Cd7 18.e4 f4 19.Ce2?! [19.Dg4 Rg7 20.Dxf4 Dh8
iniciativa] 19...f3 iniciativa 20.Cf4 Ce5 21.Ce6 Dh8 22.gxf3 Rg8 23.f4?
[23.Rg2 g5 iniciativa] 23..Dh3+ —+ 24.Re1 Cxd3+ 25.Rd2 Cxfg 26.Cxfg Ags
27.Rc2 Axfg 28.De2 Te8 29.Tg1 Rh7 30.3 bs 0-1

(5) Falcon,Enrique - Martinez Estrada,Ezequiel [C44] afio ;?
Torneo de 32 [Juan S. Morgado]
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1.e4 e5 2.Cf3 Cc6 3.c3 Acs 4.bg4 Ab6 5.b5 Cce7 6.Cxes d5 7.exds Dxds 8.d4
Cf6 9.Aa3 [9.Cd2= Jesus,L-Santos,R/Lisbon 1998] 9...Ae6 10.Ae2 Cf5?!
[10...Cg6 leve ventaja blanca; 10...Dxg2 11.Af3 Dg5 12.h4 Dfs5 13.Axby
Tb8 14.Ag2 posicion compleja] 1.Af3 iniciativa Ce4? [11...Dxbs 12.Axby
Cxd4 13.cxd4 Aas+ 14.Cd2 Axd2+ 15.Dxd2 Dxb7y 16.0-0 iniciativa] 12.0-
0?! [12.Cd2+-] 12..Cxd4?! [12...Ch4 13.Ter Cxf3+ 14.Dxf3 Cf6 15.Cd2+]
13.Axe4+- Dxe4 14.Te1 Dd5 15.c4?! [15.cxd4 Dxd4 16.Df3z] 15...Dd8 16.Dag?
[16.Cc3+] 16...c5? [16...a6 17.bxa6+ c6 con contrajuego] 17.bxc6+- bxc6
18.Cc3 Tc8 19.Tad1 6 20.Cxc6 Txc6 21.Txe6+ Rf7 22.Txc6 Te8 23.Td6 Ce2+
24.Cxe2 Db8 25.Db3 1-0

(6) (EME) o Falcén - (EME) o Falcédn [Ci5] Afio 47

Torneo de 32 [Juan S. Morgado] [la planilla no indica los nombres de
los jugadores, que se supone son EME y Falcon.]

1.e4 €6 2.d4 d5 3.Cc3 Abg 4.Cge2 dxe4 5.a3 Axc3+ 6.Cxc3 Cf6 7.Ags e3 8.fxe3
h6 9.Ah4 a6 10.Ad3 Ad7 11.0-0 Ac6 12.b4 Cbd7 13.bs axbs 14.Cxbs 0-0 15.Cc3
g5 16.Ag3 Ads 17.Cxds Cxds 18.Dhs Rg7 19.Ae5+ Cxes 20.dxes= [jugadas
restantes ilegibles]
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NOTAS

1 El articulo de Miguel de Unamuno a La Nacidn indicaba ««Salamanca, junio de
1910», y fue publicado en el diario durante la primera semana de ese mes. El 10
de junio, durante la asamblea del Club Argentino, su presidente, doctor
Antonio Montenegro, ley6 un fuerte discurso a favor del ajedrez y repudiando
los conceptos de Unamuno.

2 Me parece mas justo calificar a la llamada Ley Saenz Peiia, a secas, de esta
manera, ya que si no hubiera sido por las revoluciones del caudillo radical el
politico aristécrata nunca hubiera accedido a promoverla.

3 El principe Piotr Alekséyevich Kropotkin (1842-1921) es considerado como uno
de los principales tedricos del movimiento anarquista.

4 John (Juan) O'Dwyer Creaghe (1841-1920) fue un médico irlandés anarquista que
actud en la Argentina.

5 Alberto Ghiraldo fue un escritor argentino que adheria a esas ideas.

6 Por lo que se ve en las partidas jugadas entre Enrique Falcon y Ezequiel
Martinez Estrada hacia 1927, sus fuerzas eran mds o menos equivalentes. Cuatro
afos después Falcon ascendia a la categoria superior.

7 Roberto Gabriel Grau 1900-1944; Valentin Ferndndez Coria 1896-1955, Luis
Argentino Palau 1897-1971, Damian Miguel Reca 1894-1937.

8 Ajedrecistas que se destacaron principalmente entre 1918 y 1923.

9 Esta siguiente generacion de jugadores sobresalid entre 1926 y 1932.

10 Sigla de la Federacién Argentina de Ajedrez.

1 El doctor Carlos Alberto Querencio era un reconocido médico. Adheria al sector
mds emprendedor del Club Argentino, y permaneci6 en la presidencia de la
FADA aun después que el Club Argentino se separara de la misma.

12 El Centro Ajedrecista de Lanus estaba ubicado en José C. Paz 165, actual avenida
9 de Julio de esa localidad.

13 Luis Puharré ascendié rapidamente a la categoria superior, falleciendo muy
joven.

14 Richard Reti era uno de los mas fuertes jugadores del mundo, creador de la
teoria del ajedrez hipermoderno. Estuvo en la Argentina alrededor de tres me-
ses, y sus enseflanzas dejaron notorias influencias en el estilo de varios de los
mejores ajedrecistas argentinos.

15 Podria decirse que para esta época habia seis o siete ajedrecistas de categoria
superior, unos diez de primera, treinta de segunda, y después venia un grupo
mds grande de unos cuarenta, entre los que se ubicaria Martinez Estrada.
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16 Martinez Estrada estaba fascinado con el descubrimiento de los Rayos Roent-
gen, y menciona el hecho en varias ocasiones en Filosofia del Ajedrez. Ademds,
le dio el titulo a Radiografia de la pampa.

17 En varias oportunidades sus apellidos aparecieron invertidos, y la E trans-
formada en C.

18 No han podido encontrarse los resultados finales de esta sesion. Recordemos
que este club tenia su sede en el monumental y lujoso edificio de Florida 783, y
fue uno de los primeros en afiliarse a la FADA.

19 Tito Maccio Plauto (251-184 a.C.). Comediografo, cuya gran contribucion lite-
raria reside en su lenguaje de gran riqueza: Lobo es el hombre para el hombre, y
no hombre, cuando desconoce quién es el otro.

20 Organo ejecutivo de la FADA.

21 No se publicé la tabla de posiciones de los torneos de cuarta categoria.

22 Gaspar Darwin Soria fue un jugador de primera categoria durante largos afios,
tanto en el ajedrez frente al tablero como en el ajedrez postal. Vivio en
Concordia, Posadas, Cérdoba, Mar del Plata y Buenos Aires. Fue presidente de
la FADA en el periodo 1974/8. También fue presidente del Circulo de Villa
Martelli, y poseedor de la coleccién mas importante de libros de ajedrez
antiguos de la Argentina.

23 Luis Atencio fue un destacado ajedrecista de 12 categoria de La Plata. Jugé con
Reti en las simultdneas del 16 de diciembre de 1924, y participd en varios
campeonatos de la ciudad. La familia Atencio es muy conocida en esta ciudad.

24 Escritores y poetas en el arte-juego ciencia, Gaspar D. Soria, Deporte y Arte n.° 2,
octubre de 1977.

25 Giacomo Inaudi (1867-1950) fue un famoso calculista, estudiado por el psico-
logo Alfred Binet. Era pastor de ovejas, pero pronto se destacé por su
extraordinaria memoria, dando exhibiciones en los teatros. Su craneo fue
estudiado por Broca.

26 Posiciones estandarizadas desde donde la partida comienza en la practica.
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Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 224-237.

EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA Y EL. ABORDAJE DE LAS
RELACIONES INTERETNICAS EN RADIOGRAFIA DE LA PAMPA.
+PROFETA QUE HABLABA EN EL DESIERTO?

Dra. Maria Mercedes Gonzalez Coll

Universidad Nacional del Sur

Introduccion

La presente ponencia es una aproximacion que pretende pesquisar, a
partir de una lectura etnohistoérica de la obra de Ezequiel Martinez Estrada
Radiografia de la pampa, su personal mirada sobre las relaciones
interétnicas hispano indigenas y criollo indigenas.

Los temas a desarrollar serdn: la imagen del mundo indigena en
Ezequiel Martinez Estrada, la mujer indigena como ser vulnerable en un
mundo dominante y culturalmente ajeno y la ruptura de los suefios de los
conquistadores y de los criollos que produjeron la barbarizacién de la

pretendida civilizacion que se intenté imponer.
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El abordaje se hace desde las herramientas que nos brinda la
etnohistoria; de manera que a partir de las propuestas de esta disciplina se
logra conjugar el método critico propio de la historia y la inter-pretacion a
partir de la teoria antropoldgica y establecer estrategias suficientes para
registrar la mirada del autor sobre los temas que nos interesan a través de
convertir el texto, en este caso Radiografia de la pampa en documento

valido para esta reconstruccion.

Marco teorico

Como afirma el autor, cada una de las partes de Radiografia de la pampa
integra un tema fundamental de psicoandlisis social. En sus propias
palabras «que yo, intui veinte afios antes de que se aceptase como método
cientifico de interpretacion» (Martinez Estrada, 1969: 131-6).

Igualmente podriamos afirmar que toca el tema de la identidad y la
interetnicidad y sus traumadticas relaciones en la cultura de frontera étnica
que se gesta en un espacio que él llama Pampa, a partir del siglo XVI,
muchos afios antes que la Etnohistoria, subdisciplina emergente de la
antropologia a partir fundamentalmente de los procesos de decoloni-
zacion tras la posguerra, fuera formulada como tal.

La Etnohistoria es un campo de conocimiento que consiste en el
estudio del proceso histdérico de interaccidén retroalimentadora o dia-
léctica hegemonica entre alteridades sociales colectivas, creadas,
modificadas y eventualmente disueltas por ese mismo proceso'.

Siguiendo a Bechis, consideramos a la etnicidad como un proceso
relacional que da cuenta de la relacion interétnica o sea entre grupos
sociales en un contexto de contacto y distinciéon entre el grupo mio o
comunidad mia y los grupos otros o las otras comunidades.

A cada una de estas unidades sociales en un contexto de contacto la
llamaremos etnia. Tomaremos a estas etnias como una realidad emer-
gente en el proceso de etnicidad es decir entre grupos que se auto

consideran y son considerados por otros como culturalmente distintos.
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Hay que tener en cuenta que las identidades étnicas no solo cambian
con el tiempo sino que, mds importante aun, cambian en términos de la
especifica situacién relacional o contexto relacional.

Para que haya un grupo o comunidad que exprese en alguna forma su
contenido étnico fragmentado, inventado o mejorado pero contenido al
fin, tiene que haber otro grupo o comunidad que esté en conflicto con ella.
No puede haber una etnia que exprese su etnicidad en soledad sino directa
o indirectamente frente a otro que pueda competir por algun interés
mutuamente excluyente.

Las etnias en oposicion son ambas un emergente simultdneo, un
producto del conflicto que las crea.

También hay que considerar las reacciones étnicas de resistencia, una
de las formas mas generales que estas toman son el surgimiento de etnias
en la oposicidn conflictiva.

Etnia, etnicidad e interaccion retroalimentadora o dialéctica son los
instrumentos metodologicos aglutinantes en esta mirada.

La aplicacidn al texto del andlisis etnohistdrico nos habilitaria

el estudio de un proceso histérico de interaccién dialéctica hegemo-
nica entre alteridades sociales colectivas, creadas, modificadas y even-

tualmente disueltas por este mismo proceso (Bechis, 2005).

En este trabajo, la lectura de Radiografia de la pampa se hara desde la
interaccion retroalimentadora interétnica dirigida por la consecucion de
metas excluyentes por parte de las etnias participantes las que fueron o
van definiendo por medio de la construccion de barreras socio-cul-turales,

tanto sus caracteristicas como las caracteristicas del otro en conflicto.

El espacio, el tiempo, la naturaleza y los hombres

Si bien desde el titulo, el autor nos indica un determinado espacio, la
pampa, mucho se ha discutido sobre el significado y alcances del término.
La angustiosa descripcion de estas tierras sin limites visuales, llanos

anchos y monétonos, nos remiten a la geografia de las pampas, fun-

226



Ezequiel Martinez Estrada y el abordaje de las relaciones interétnicas...

Maria Mercedes Gonzélez Coll

damentalmente de la pampa seca y norpatagonia, sin embargo y también
como afirma Leo Pollman (1996), el autor dice pampa con minuscula,
porque no piensa solamente en el territorio pampeano, sino en las pampas
como casi sindnimo del interior e incluso, no se limita al interior y a las
pampas: su objeto es la Argentina con sus estructuras, que segun Martinez
Estrada, abrazan también a Buenos Aires.

Al hablar de pampa como espacio, trasciende el lugar en si, lo extiende
a los destinos del pais.

El tiempo historico, en que ubica su relato es lineal, abarcaria desde la
llegada del conquistador hasta su tiempo y podriamos decir ain mas allg,
pero existencialmente es también un tiempo circular, ya que sea en el
periodo hispano indigena o en el criollo indigena, el drama vuelve a
comenzar.

Ademds se observa que tiempo y actores se conjugan de manera
yuxtapuesta, posiblemente como escusa o intencién adrede del autor de
alterar la ecuacién acontecimiento/tiempo histdrico real, con la finalidad
de fortalecer el objetivo del ensayo: la reflexion abierta sobre la
barbarizacion de la civilizacion en estas tierras y la crisis de identidad
nacional.

Al respecto hagamos algunas precisiones Si consideramos pampas,
incluyendo Chaco y Patagonia, sabemos que recién se integraron a la
soberania nacional tardiamente, tltimas décadas del siglo XIX y primeras
del XX, tras las conocidas compaifias del Gral. Roca y el Gral. Victorica.

Tras la frontera trazada por el blanco se extendia la inmensa
territorialidad del indigena libre. Cabe recordar que es durante el siglo
XIX, especificamente su primera mitad cuando los cacicatos indios cobran
mayor poder e incidencia. Pensemos por ejemplo en el poder de
Calfulcura.

En este analisis de la historia argentina desde la conquista europea,
parece ser que su intencion es captar la esencia de la identidad argentina,
se persigue establecer un diagnodstico para los problemas y males

argentinos, donde al hablar de pampa el término se convierte en un

227



Ezequiel Martinez Estrada y el abordaje de las relaciones interétnicas...

Maria Mercedes Gonzélez Coll

espacio metafdrico para su radiografia, que permanece y evoluciona con
sus errores a través del tiempo.

El nuevo mundo no tenia forma ni estaba ubicado en el planeta segin
la concepcion de los europeos. Era una tierra vasta formada por iméagenes,
que pertenecian a los suefios que tenian los espafioles antes de partir. Esos
suefios surgian de la hiperbolizacion que sufrian en la transmisién oral los
relatos sobre América. Esta hiperbolizacion era favorecida por un léxico
pobre y una inteligencia torpe. América era un mundo nacido por error,
que despertaba la ambicion y la soberbia de un pueblo espaiiol que habia
estado sometido durante siglos por los arabes.

Embarcarse era huir de la realidad, Abandonar el Viejo Mundo les
permitia dejar atrds a sus familias sin lastre y sin dinero, para llegar a una
tierra con regimenes sociales menos exigentes, que les eran mas con-
venientes que las modalidades de lo conocido. Llegaban a un mundo lejano,
del cual nada conocian. Esperaban encontrarse con monstruos, dificultadesy
riquezas. Aqui radica el espiritu aventurero del conquistador.

El recién llegado no encontraba indicios que le ayudaran a concebir al
Nuevo Mundo como un sistema racional y continuo.

Cuando llegaron a América se dieron cuenta que la realidad del suelo
se superponia a la realidad de la utopia. La vida en América era radi-
calmente opuesta a la que se vivia en Europa

Lo unico que no variaba era la tierra y el que llegaba al Nuevo Mundo
se aferraba a este bien. En palabras del autor, «el Nuevo Mundo...habia
nacido de un error» (Martinez Estrada, 1933: 9). «La amplitud del
horizonte que parece siempre el mismo... da la impresién de algo ilusorio
en esta ruda realidad del campo» (Martinez Estrada, 1933: 12). «La pampa
es una ilusion; es la tierra de las aventuras desordenadas en la fantasia de
un hombre sin profundidad...» (Martinez Estrada, 1933: 12).

Los que se embarcaban venian sofiando, recalentadas sus cabezas con
irrealidades muy propias de las narrativas del siglo XVI/XVII, estas
crénicas y diarios de viajes constituian una tentativa de justificaciéon y
propaganda sobre el dominio de este nuevo espacio geografico y sobre

todo de sefiorio de esa naturaleza desconocida que les era esquiva. La
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naturaleza, es vista como enemiga, y al ningunear al hombre natural de
estas tierras la vacian de contenido cultural. Como afirma Larrain (2001),
esa mentalidad extrafia a la tierra va a ser heredada por los siguientes
periodos criollo indigenas, ya sea durante la independencia o en el estado
moderno y aun durante el siglo XX, cuando el proceso modernizador
cobre fuerza, se profundizard también el afdn de explicar este mundo que,
a ojos de la elite letrada que formada en los patrones hegemonicos
europeos, parecia inexplicable.

Lo tnico que no variaba era la tierra y el que llegaba al Nuevo Mundo y
sus descendientes, se aferraban a este bien

Martinez Estrada, presenta a la naturaleza como un actor cargado de
misterio y poder, se rinde a ese misterio desde las primeras paginas, que
comienzan con un primer capitulo denominado Trapalanda, al territorio
quimérico donde existirian principes indigenas rodeados de inmensas
riquezas y elixires de eterna juventud, pais ilusorio, el imperio de Jauja,
que atrajo al conquistador y al colono con su promesa de oro y especias. La
desilusion fue que en vez de Trapalanda, pisaba una tierra agreste, que
seria preciso labrar y sembrar, regar con sudor y sangre para obtener su
fruto. El intruso decepcionado concibe una seudo trapalanda que en su
frustracién no le recuerde la derrota. Quiere lo que no tiene, y lo quiere
como lo que quiso tener.

El énfasis recae permanentemente en la lucha entre una naturaleza
caracterizada por su descomunal fuerza y el hombre. Sin embargo, para el
mundo indigena, América, las pampas, eran un mundo simplisimo hasta la
llegada de los espafioles. Luego éstos incorporaron un aparato burocratico
muy corrupto y el conquistador, su descendiente y el criollo vieron como
peligraba la posicién del unico elemento inalterable al que se aferraban: la
tierra.

El indigena habia vivido en perfecto equilibrio con la naturaleza; se
relacion con el medio ambiente le habia permitido crear y recrear formas
culturales que le permitian la perdurabilidad. El europeo no estaba
dispuesto a ejercitarse en la rudimentaria tecnologia indigena, aunque

siempre que pudo aprovecho sus técnicas y su fuerza de trabajo, ya sea con
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la implementacién de instituciones espaiiolas como la encomienda o
propiamente indigenas como la mita.

Al decir de Martinez Estrada, esta tierra «que no contenia metales a
flor de suelo, ni viejas civilizaciones que destruir«...sino pufiados de
salvajes desnudos» (Martinez Estrada, 1933: 14) se les presenté como un
bien metafisico no solamente al conquistador sino también al hijo, a su
descendencia. Constituyé un bien de poder, documento de dominio, de
jerarquia. Conquistaba extension; dominaba millares de leguas cruzadas
por indigenas fugitivos.

El conquistador y su descendencia, en vez de cooperar con la
naturaleza, de labrar, cercar, cultivar, hizo leyes para dar a esa posesion
usurpada valor juridico.

El indigena fue su enemigo, defendia su territorialidad, pero también
habia incorporado a su cultura la verdadera riqueza, que introducida a
estos espacios por los europeos se habia adaptado a la naturaleza,
prosperado y naturalizado. Nos referimos a la riqueza ganadera.

Ganado vacuno y equino que habia sido amansado en un caso y
domesticado en otro por los indios, que justamente por conocer su
territorio, sabian de potreros fértiles y aguadas.

Territorio, ganado y rutas estaban en la base del conflicto étnico.

La destruccion del mundo indigena era asegurarse el usufructo de la
tierra, pero a la vez destruir la evidencia de su fracaso. El conquistador,
«tomaba asi la represalia por el engaiio de la naturaleza y contra el hombre
(natural) a la vez» (Martinez Estrada, 1933: 16).

Esta venganza significaba la derrota de un suefio irracional,
implantado por la fuerza en una naturaleza, con la fuerza del pleistoceno;
era a la vez la victoria de la tierra, el triunfo de la prehistoria (Martinez
Estrada, 1933: 19).

Afirma el autor que «las poblaciones regresaron a un estado inferior,
las recidivas de la barbarie, mds rudos que el estado natural, es una
renuncia la civilizacion» (Martinez Estrada, 1933: 19).

A los conquistadores y colonos siguieron la inmigracion; vinieron sin

armas, venian a conseguir dinero como las anteriores tierras y prestigio; a
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trabajar, como los otros a pelear; a colectar y partir, como los otros. Con
suefios y engaiios, como los otros. La situacion moral de este nuevo colono
desengafiado era al fin la misma del conquistador harapiento, famélico,
con su harén de indias inmundas (Martinez Estrada, 1933: 21). Tenia ovejas,
vacas, su rancho (pero) era una res en el célculo del terrateniente y del
financista (Martinez Estrada, 1933: 21).

La verdadera riqueza de ganado, rastrilladas, rutas y conocimiento del
territorio, lo tenian los indios.

Al respecto nos dice Martinez Estrada: «salvajes y animales formaban
una curiosa entidad de resistencia, de mutuo amparo conviviendo con las
normas vitales que el desierto (pampa) y el enemigo les imponian».
(Martinez Estrada, 1933: 22). Con ello se plante6 en términos categoricos la
lucha sin piedad, renuncia a todo pacto o transaccion. Se impuso la norma
del odio.

El viejo y nuevo conquistador, se proclamé Sefior de la tierra, de sus
hombres y de sus cosas. Los rodeos y manadas eran tesoros, arreba-
tarselos fue la empresa, mds que cuidarlos y criarlos.

Los animales, multiplicados en el misterio de la planicie, eran por
adopcion del indio. Al dominio del indio sometido a la defensa se lo
persiguio, y para lograrlo, el dominador debié tomar los hdbitos del
despreciado aborigen, debio aprender de su tactica de combatir y vivir; uso
el arma que él habia adoptado, se junté con la mujer de la tolderia y dejé
descendencia (Martinez Estrada, 1933: 24)

El blanco perpetuaba con safia la humillacién engendrando en las
indias «cuya desnudez le inflamaba instintos caprinos a la vez que
desprecio» (Martinez Estrada, 1933: 26). Pero en esa siembra desdichada
nacian enemigos... Nuevamente el blanco afrentaba a la naturaleza y al
autdctono juntamente; ambos mas tarde, en lo que él hacia y engendraba
le pedirian cuentas de sus delitos. El indio, destinado por el modelo a
desaparecer, redoblé su voluntad de no someterse y no murid. Fue
confinado, pero desde la frontera étnica lanzaria su amenaza pertur-bando

el disfrute pacifico del despojo.
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Alld lejos estaba inminente... golpeando a las puertas de las ciudades,
hasta que se presentara en el maldn, a rescatar sus mujeres raptadas,
sus hijos sometidos, sus animales y terrenos confiscados sin derecho

(Martinez Estrada, 1933: 27).

El fin de otro sueiio, el mestizaje como factor de encuentro

Las uniones casuales entre el invasor y la mujer indigena sometida dejaban
una consecuencia irremediable en el mestizo, que llegada su hora se
volveria contra el pasado y la sociedad; «de ella brotarian las guerras
civiles y las convulsiones politicas posteriores con sus cabecillas mestizos o
mestizados» (Martinez Estrada, 1933: 28) fieles represen-tantes de una
emergente cultura mestiza identitaria.

Al mestizo se le habia engendrado en la infamia. Era mas indio que
blanco, sobreviviente y custodio de la raza materna, la madre pertenecia a
los vencidos, moriria, pero €l era el pueblo que iba a quedar.

A los ojos del mundo indigena, el blanco debid representar aspectos
inferiores de animal insaciable. La india sirvié al invasor de piel blanca
como nocturno deleite. No se le exigia amor, ni siquiera fidelidad, porque
«el macho y la hembra estaban juntos anatémicamente ... en condicion de
bestias de trabajo y placer» (Martinez Estrada, 1933: 29). Una nota
interesante es la que trae a colacién Martinez Estrada cuando nos recuerda
que muchos cronistas hubieron de confesar que el contacto con el blanco
depravo a los indigenas en la pureza de sus vidas simples.

Mientras que en la tolderia de cuero y paja, la mujer india tenia su
lugar como madre, esposa, hermana, hija. Era mujer en el sentido social,
sentimental, corporal y se sujetaban a una moral indigena donde el
adulterio por ejemplo era penado, el choque cultural deshizo sus
costumbres sin reemplazarlas por otras. El blanco, arrancé a las mujeres
del hogar y se las llevo consigo para satisfaccion propia u ofrenda carnal a
su amo.

Formaban las indias parte del botin, cargadas de hijos, podian repu-

diarse y hacer que volvieran a los toldos, a que las matasen o
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escarneciesen. Hacian los trabajos que el blanco consideraba humil-lantes;
sembrar, cuidar del ganado doméstico, tejer, extraer agua y lefia, cocinar,
limpiar. Se encargaba pues del hogar y del campo, ademds engendraba
hijos mestizos.

El mestizo opto por el mundo materno y el indio se hizo cada vez mas

desconfiado.

Civilizacion y barbarie

La Historia esta constituida por una urdimbre repleta de misterios; en este
sentido el autor trata de demostrar cémo lo civilizado se barbarizd, como
la resultante de esa historia que comenzd con la colonizacion, termin6 con
la derrota del proceso civilizador tal como lo proponia Sarmiento.

La dicotomia civilizacion/barbarie traia en su seno los dilemas de la
modernidad, los antagonismos de un continente que convivia en un
mismo tiempo histdrico con 6rdenes sociales estructuralmente distintos.
Ese ideario civilizador que servia de modelo, hacia que todo lo europeo
fuera apetecible y los grupos hegemonicos eran los propagadores
organicos y militantes del mismo. Todo lo que representase la moderni-
dad europea y fundamentalmente parisina era muy bien aceptado y
venerado como simbolo de civilizacion.

Lo que para Sarmiento significaba introducir la civilizacidn, a saber
hacer inmigrar gente de Europa que remplazara al habitante natural,
para Martinez Estrada era no respetar la personalidad del pais, caer en
la trampa de sustituir lo cualitativo por lo cuantitativo de una seudo
civilizacion.

Martinez Estrada, no quiere implantar una civilizacién ajena como
Sarmiento, lo que quiere es que se desarrollara una cultura argentina y
americana propia (Pollmann, 1995).

El autor intenta mostrar los males que han inhibido el desarrollo de
esa cultura propia, tanto en lo material como en lo espiritual.

Los problemas que padece la argentina propone el autor, se deben a

que esta es una mala copia, destinada a ser una mala imitacién de Europa,
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la nacion se convierte entonces en una realidad falseada, en un simulacro

(Altamirano y Sarlo, 1983).

Conclusion

Nos interesa reproducir los propios testimonios del autor que a modo de

conclusion nos marcan el qué, el como y el para qué de su ensayo.

Basta leer los tres pérrafos finales de Radiografia de la Pampa, este libro
amargo y saludable, escrito con ldgrimas y pagado con el sacrificio
ritual de mi vida. Se los recordaré: Los baluartes de la civilizacién
habian sido invadidos por espectros que se creian aniquilados, y todo
un mundo, sometido a los habitos y normas de la civilizacién, eran los
nuevos aspectos de lo cierto y de lo irremediable. Conforme esa obra y
esa vida inmensas van cayendo en el olvido, vuelve a nosotros la
realidad profunda. Tenemos que aceptarla con valor, para que deje de
perturbarnos, traerla a la conciencia, para que se esfume y podamos

vivir unidos en la salud (Martinez Estrada, 1958).

Por mi parte, con respecto a la cuestién de la etnicidad y de las
relaciones interétnicas, mundo indigena/estado, considero que los
planteos de Ezequiel Martinez Estrada son validos, cual profeta que habla
en un desierto.

Con respecto al tema indigena, nuestro pais es en la actualidad unos de
los mds avanzados en cuanto a la sancién de leyes proactivas. Desde la
reforma constitucional de 1994, que en el articulo n.° 75, inc. 17 consagra
los derechos de los pueblos indigenas; las Leyes Nacionales 23302 y 26160
entre las mads relevantes y ademas la incorporacién de convenciones
internacionales como la 169 de la OIT y la Declaracién Universal de los
Derechos Indigenas de ONU. Sin embargo las comunidades indigenas
siguen siendo en la actualidad los grupos sociales mas vulnerables, sin
tierra, sin trabajo en la mayoria de los casos ni en blanco ni en negro, sin
salud, sin educacion concreta que contemple el fortalecimiento de su

cultura, sufriendo violencia de género y trata.
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Si el profeta del desierto, escribiera en estos dias, seguro que llamaria
nuestra atencion hacia estos problemas que nos rodean y seguro que los
sefalaria como causales también del desencuentro cultural, en el que todo
vuelve a empezar, ya no en forma circular, sino en un tiempo espiralado y

acumulativo, sin soluciéon de continuidad.
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PROPUESTA DE TRASLADO DE LA CAPITAL: BASES PARA EL DESARROLLO
DE UNA VISION ESTRATEGICA DE TRANSPORTE

Maria Angélica Viceconte
Radl Oscar Dichiara

Introduccion

El motivo del presente trabajo nace a partir de una carta de Ezequiel
Martinez Estrada publicada en el diario El Atldntico en diciembre de 1955. La
misma esta dirigida al General Aramburu, expresando los motivos por los
cuales Buenos Aires no deberia ser sede del Gobierno. Mds atin proponia a
Bahia Blanca como capital de la Republica, fundamentos que claramente
podrian actualizarse sin cambiar nada de la redaccién original. Sus
motivaciones y sus fundamentos son claramente vélidos en la actualidad. No
obstante estas conclusiones son parte del resultado de sus ensayos La
Cabeza de Goliat y Radiografia de la pampa. Es decir, estos fundamentos no

son casuales sino estudios profundos que cimientan esta fundamentacion,
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afirmacion y conviccion. Una cita destacada del articulo mencionado es la

siguiente:

... lo hago convencido de que mi proyecto no es un exabrupto, sino
resultado de algunos estudios y reflexiones que expuse en Radiografia
de la Pampa y en La cabeza de Goliat, donde planteé la situacion creada
al pais por la federalizacién de Buenos Aires y que significa esta ciudad
en el metabolismo nacional de la cultura y la riqueza. De no resolverse
bien ahora lo que se resolvié mal en 1880, no pasaran cincuenta afios
sin que Buenos Aires tenga ocho millones de habitantes y el pais sea
una granja para alimentar a sus zanganos. No es preciso ser profeta para
un vaticinio tan escolar. Todo el superavit de esa ciudad es el déficit de
la Patagonia.

El objetivo del presente trabajo es recuperar el pensamiento plasmado en
el estudio realizado por Martinez Estrada relacionado a la «Reorganizacién
Geogréfica» que se vincula con la relocalizacion de la capital y comprender
su relacion con conceptos actuales de economia del transporte y
sustentabilidad.

Mas alla de que el resultado de su estudio haya sido expuesto hace mas
de cincuenta afios, rescatamos su pensamiento como un andlisis estratégico
de reordenamiento geografico para el logro de la economia del transporte.
Nuestro objetivo es identificar las bases fundamentales de la reorganizacién
geografica nacional en el marco del analisis de Martinez Estrada. Retomando
la idea del estudio del pasado de nuestra nacidn argentina y su proyeccion
para un futuro ya cumplido. El presente trabajo tiene cuatro secciones. En la
primera, exponemos las bases fundamentales de la economia del transporte.
En la segunda parte, la nociéon de sustentabilidad relacionada con la
economia del transporte. En la tercera, la nocion de reorganizaciéon
geografica previa y necesaria de una vision estratégica de pais. Y finalmente,
algunas apreciaciones en relacion a la relocalizacion de la capital par-

ticularmente la consideraciéon de Bahia Blanca como capital de la Republica.
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Economia de transporte

Para el desarrollo de la economia y la competitividad de un pais, la
economia del transporte y la estrategia de transporte juegan un rol
fundamental. La primera nocién estd relacionada a la elecciéon del modo mas
econdmico, es decir de menor costo.

Desde una perspectiva micro logistica (decision de empresa) una vez
definido el modo, la operacion debe desarrollarse un marco de eficiencia.
Esto implica por ejemplo, que cuando se opera con un modo como el
camion, un objetivo de la operaciéon consiste en no realizar transporte sin
carga. Es decir, «no transportar aire»'. Este tipo de acciones ganaron costos
adicionales que finalmente se trasladan al costo de los productos. Las tarifas
de los transportes aumentan y por ende el costo de los productos también.
Por lo tanto, la determinaciéon de una estrategia de transporte a nivel
nacional es fundamental para el logro de un desenvolvimiento econémico y
productivo aceptable.

En este sentido es necesario considerar que, una de las decisiones tipicas
que toman las empresas esta relacionada con la seleccion de modos de
transporte dentro de la infraestructura disponible. Una eleccién tipica entre
medios terrestres es la de elegir entre el transporte entre tren o camion. En
ambos casos, una operacion eficiente consiste en enviar una unidad de
transporte completa con carga y en destino descargar y volver a traer carga
completa. Como parte del trabajo de coordinacién de los operadores
logisticos consiste en lograr este objetivo denominado comtinmente round
trip >. Adicionalmente no deberia incurrirse en tiempos muertos o
interrupciones durante la operacion de trafico y cargas y descargas. Esta
operacion debe llevar la menor cantidad de tiempo posible.

En la prdctica para lograr este objetivo hace falta mas que co-ordinacion,
ya que muchas veces en los lugares de destino no existen cargas disponibles
y adaptables al tipo de vehiculos y compatibles con otras cargas
transportadas. El problema de carga y flujo de carga se transforma en un
problema de la operacién que excede a la operacion y esta relacionado con

una concepcion estratégica geografica de produccion y transporte. En paises
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del mundo la estrategia de transporte esta basada en la estrategia territorial.
Es en este punto en donde encontramos una coincidencia entre el
diagndstico realizado por EME en sus ensayos Radiografia de la pampa y La
cabeza de Goliat.

Asombrosamente encontramos en la primera de estas obras mds de una
afirmacion relacionada con la falta de planificaciéon no solamente del
transporte carretero y la red vial sino también, y mas profundamente, la falta
de planificacion estratégica en relacién al trazado de las lineas de
ferrocarriles, impuestas externamente para justificar empréstitos al servicio
de capitales fordneos. Mds aun fundamenta las razones por las cuales, se

realizo el trazado que auin se mantiene:

De todos esos itinerarios, Buenos Aires es el punto de llegada y de partida.
Las lineas quedaron establecidas entre Buenos Aires y Europa mucho
antes de que la hubiese con el interior. Puerto de embarque y atracadero
de buques repletos de gentes en busca de bienestar, fue desde los
comienzos la lupa a través de la cual se vio a la Republica. (...) El puerto
estaba unido a Europa; habia que unirlo al interior y para ello se trazaron
las rutas del hierro, siguiendo en parte la direccion de las manos aplicadas
al trabajo , pero mucho mas principalmente, siguiendo la marcha de los

buscadores de riquezas (Martinez Estrada, 2011: 83).

Plantea alguna fundamentacién en su distribucion, pero con mayor

predominio de las necesidades externas que internas del pais.

Al establecerse con cardcter permanente algunas de esas lineas de
comunicacidn, el interior comenzo a moverse y las distintas regiones que
formaban la Republica fueron colocandose en disposicién diversa, segun
sus pastos, calidad de tierra y otros factores. Los caminos produjeron
desplazamientos de tierras y de los ganados; a la vez que algunos puntos
se ponian en contacto con la metrépoli, otros se apartaban hacia las

regiones del pasado y la soledad (Martinez Estrada, 2011: 84).

Lo que representa un descubrimiento también es que en los mismos

parrafos, lejos de trazar un ferrocarril al servicio del comercio y las
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necesidades de fomento local, estos han destruido la industria nacional de
aquella época, favoreciendo las exportaciones para equilibrar la balanza con
el mercado local. Es decir, el intercambio de productos de valor agregado
por productos de nuestra tierra. De esta forma, se retrae la incipiente

industria nacional.

El predominio de la agricultura, en los afos de buena cotizacién para el
grano, aportaba en un reflujo de anhelos y de brazos, a las poblaciones
hacia otros terrenos preferibles. El movimiento de ese interior errante,
inestable, obedecia a la demanda del producto en mercados des-
conocidos. Se iban organizando los pueblos y diseminando las vidas
segun las fluctuaciones de esos precios, al servicios de intereses cuya sede
central estaba de aquel lado del océano. Mds aun ME agrega, «Cada vez
menos podremos organizar nuestra existencia independiente, ni producir
otras materias que las que demanda un mundo cuya necesidad de
consumo determina nuestra necesidad de produccién» (Martinez
Estrada, 2011: 84).

Otro mito, es el de que el ferrocarril vino a unir regiones, lejos de esta
afirmacion EME indica y justifica las razones por las cuales no ha sido sino

otra herramienta de division:

A la vez que se lo perseguia (haciendo referencia al indio) iba arrastrando
por él; marchaba a su zaga como la retaguardia de las hordas fugitivas. Al
azar de tales avances sembraba de posiciones el trayecto y la victoria no
significaba nada, porque era lo complementario de la huida del salvaje.
Ese itinerario pudo ser otro, y entonces el trazado de los caminos, de las
vias ferroviarias y del telégrafo habria sido otro. Al establecer un fortin, al
acampar, no tenian en cuenta que ese punto quedara como eslabon de
una cadena, para servir de nudo a una red. Aqui expresa con claridad la
nocion cadena de valor y de red que hoy constituye la base de una

organizacion del transporte y de la organizacion territorial.

Faltdbales la visién del conjunto y la idea de un plan. Eso no era
conquistar sino ser diseminados en lo desconocido. Hecha la conquista,
se la aseguro; pero todo ello era una construccion casual, en que no

habian colaborado los accidentes geograficos ni la fertilidad del suelo. Era
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la ruta de la derrota y nada mas. Segun estos lugares fueran luego mas o
menos aptos para la ganaderia y la agricultura, formarian sectores de
relativa prosperidad, pero aislados. Podrian progresar o ser despoblados
merced a indeterminables circunstancias. Verdaderos oasis de ubicacion
caprichosa, que resultaban quedar a distancias mayores aun por la
interposicion de las zonas dridas, por el costo del transporte y la

decepcion del trabajador.

Ubicados asi los pueblos, el ferrocarril vino a estirar tales distancias,
porque el precio de los fletes por centenares de Leguas deshabitadas
arrojaria el producto a una lejania econémica mucho mayor atn que la
distancia geografica. Los animales se distribuian mejor. Ocupaban los
terrenos de pastos mas tiernos y abundantes, y se trasladaban siempre

con cautela (Martinez Estrada, 2011: 88)
Mas adelante continua:

Vendria después el ferrocarril a consagrar la desunion, a fijar los pueblos y
los caminos, a eternizar el error, a dar estructura férrea a la fuga del indio.
El ferrocarril hacia el norte marca el itinerario inverso del buscador de
tesoros; al sur y al oeste, el del perseguidor de salvajes y del cazador de
ganados, que eran uno. No basto que nuestra Republica estuviera mal
hecha y en el confin del planeta; hubo de poblarsela mal para que
subsistiera. Mal hecha y mal poblada, sirve maravillosamente al capital
extranjero y puede prosperar surtiendo los mercados remotos (Martinez

Estrada, 201: 91).

Sustentabilidad y reorganizacion geografica

En la actualidad y sobre todo en los dltimos afios aparece fuertemente en
todas las gestiones organizacionales y empresarias el concepto de sus-
tentabilidad. Esto implica un manejo adecuado de los recursos tanto en la
producciéon como en el transporte para potenciar su consumo. Los
fundamentos de EME en la descentralizacion de Buenos Aires estdn
centrados en que: La consideracion de Buenos Aires como sede de gobierno

cumple una funcién negativa. Absorbe los tributos del interior y no los
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retribuye. También porque «se tiende a salvar a Buenos Aires de su propia
ruina por el crecimiento desorbitado». Y concibe una mirada nacional,
planteando: «este problema se ha planteado al pais desde el siglo pasado y
que se pretendié solucionarlo equivocadamente en 1880, con la
federalizaciéon de Buenos Aires». Mds aun plantea «Nombrar a Bahia Blanca
como sede del gobierno federal no es utopico, por ser ella, econdmica,
geografica e histdricamente, el punto mds indicado del pais». En este
sentido: «Bahia Blanca seria el nudo de enlace entre el norte y el sud del pais
por su posicion estratégica». Finalmente «el plan de desmantelamiento de
Buenos Aires es sencillo contra lo que la mayoria puede creer» (Martinez

Estrada, 1955).

Conclusiones

Luego de esta revision por el pensamiento planteado por EME hay algunas
nociones que es de interés puntualizar. En primer lugar, destacar el punto de
encuentro entre el pasado y el presente; entre el concepto de lo nuevo como
la necesidad de manejo sustentable y lo pasado como el desarrollo histérico
del tendido de las redes de comunicacion, que van mas alld de su propia
construccion. Con una incidencia reciproca y biunivoca. En segundo lugar,
subrayar la existencia de una red de comunicacion basada en la construcciéon
casual y no planificada, sumando esta situacion a un desaprovechamiento
histérico en distintas oportunidades de tomar acciones correctivas y
establecer las bases fundamentales de desarrollo interregional. En tercer
lugar, la persistencia en el bicentenario de los rasgos fundacionales de la
trama interurbana del pais interior y de la profundizacion de los problemas
de origen. Por ultimo, la percepcién actual de la falta de visibilidad de que
en un futuro préximo exista un atisbo de construccion de una estrategia
planificada de las redes de comunicacion. El pensamiento de EME fue, es y
seguird teniendo vigencia como punto de partida y diagnostico para el
desarrollo de las futuras estructuras de desarrollo. «Necesitamos dar marcha

atras para seguir adelante».
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NOTAS

1 Esta frase hace referencia a la necesidad de no hacer «falsos fletes» o lo que es lo
mismo movilizar flota de camiones vacios.

2 Round trip es la forma en que se denomina la operacion en la que la unidad
productiva de transporte en un tramo que opera punto a punto, sale cargado y

vuelve cargado. Es decir no incurre en la operacion de falsos fletes.

246



I Paralelismos y confrontacion

248 - Ezequiel Martinez Estrada y Luis Franco: la
construccion del escritor, entre la utopia

y la revolucién
(Maria Lourdes Gasillon)

258 - Héctor Murena, discipulo y detractor
de Martinez Estrada

(Marcela Crespo Buiturén)




Tercer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez Estrada,
Adriana A. Lamoso - Alejandro M. Banegas (Comps.), ISBN 978-987-655-18-3, pags. 248-257.

EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA Y LUIS FRANCO: LA CONSTRUCCION DEL
ESCRITOR, ENTRE LA UTOPiA Y LA REVOLUCION

Maria Lourdes Gasillén
Universidad Nacional de Mar del Plata - CONICET

Los hermanos rebeldes’

Durante la década de 1920, Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, Ezequiel
Martinez Estrada, Luis Franco y Samuel Glusberg formaban una
hermandad literaria que se reunia en diferentes bares y cafés portefios.
Unidos en las tertulias y luego, a través de una correspondencia fluida, los
amigos siguieron en contacto durante afos. Entre otras afinidades, el
grupo se caracterizaba por compartir una serie de lecturas e ideas,
centradas en una sensibilidad de corte americanista, anticapitalista,
antiburgués, libertario y en contra del clero cristiano (Tarcus, 2009). En
este trabajo nos proponemos realizar una primera aproximacién a la

produccién de dos de sus integrantes mas jovenes: Ezequiel Martinez
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Estrada (1895-1964), de tendencia anarco-liberal, y Luis Franco (1898-
1988), que adheria al anarco-trotskismo. Estos hermanos menores
siguieron en contacto postal después de los suicidios de Quiroga y
Lugones, pero luego se distanciaron y reencontraron varias veces. En sus
producciones disefian un imaginario de escritor a partir de sus propios
desplazamientos por territorios asociados con politicas socialistas o
comunistas a mediados del siglo XX, que fueron destinos emblematicos de
la revolucidn: la Unién Soviética y Cuba (Saitta, 2007). Durante y después
de los viajes, dejaron testimonio de su mirada respecto de la experiencia
revolucionaria en textos ficcionales y ensayisticos, de los cuales
seleccionamos en esta oportunidad algunos aspectos centrales de En Cuba
y al servicio de la revolucién cubana (1963) de Martinez Estrada y Espartaco

en Cuba (1965) de Franco.

Escribir para revelar

El escritor «comprometido» sabe que la palabra es
accidn; sabe que revelar es cambiar y que no es
posible revelar sin proponerse el cambio.

Jean-Paul Sartre. ;Qué es escribir? (2008: 61-62).

Las palabras de Sartre describen al escritor posicionado en el campo: aquel
que cumple una funcién social al intervenir en el universo discursivo y, en
ultima instancia, provocar ciertos cambios en el universo real a través de su
opinion y descripcién de la condicién humana. Esta clase de intelectual no
quiere pasar inadvertido en su época; es el mediador entre la realidad y los
lectores. Debido a ello y para completar el acto creativo, pide al lector que
colabore con él de modo libre y generoso, pues sin un destinatario que lea y
actualice el texto, la revelacién no puede realizarse completamente. En ese
sentido, el autor santafecino y el catamarquefio utilizaron la palabra como
instrumento de expresion e intervencién ideoldgica entre sus con-
tempordneos, en un momento historico efervescente y cambiante. Asi,

Martinez Estrada fue conocido por sus ensayos mas difundidos, que
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analizaban de manera profunda el contexto social, politico y literario de
Argentina y América Latina, al punto de considerarlo un denunciante (Vifias,
1954) de la realidad social y politica entre los afios 30 y 60. Al final de su vida,
incorpord lecturas nuevas al archivo personal; sus textos favoritos —como
los de Frantz Fanon—* trataban sobre la politica anticolonialista y
antimperialista. En 1960, llega a Cuba para recibir el premio Casa de las
Américas por su texto Andlisis funcional de la cultura. Durante su estadia en
la Isla, fue miembro de la Academia de Historia de La Habana, llevo a cabo
una importante investigacion sobre José Marti y Nicolds Guillén, y fue
director del Centro de Estudios Latinoamericanos de Casa de las Américas
hasta 1962. En ese contexto, durante su estancia caribefia, sale a la luz En
Cuba y al servicio de la revoluciéon cubana, que constituye una compilacién
de articulos dispersos publicados en otros medios anteriormente’; una
ediciéon posterior aparecié en Montevideo con el titulo Mi experiencia
cubana (1965). A pesar de su presunta heterogeneidad, los trabajos
individuales reflejan el objetivo comun de denunciar la situacién opresiva
que vivia Cuba y los demds paises latinoamericanos —la Argentina
principalmente—. Situado en el lugar de un cubano mds, tal como expresa
el epigrafe inicial a cargo de Fidel Castro, defiende la causa revolucionaria y
pretende extenderla al resto del continente, pues es un ejemplo a seguir
seguin él. Cree en la liberacion de las victimas en manos del capitalismo
imperialista si en todas partes se despierta el desprecio solidario hacia ese
sistema de raigambre colonial. Discursivamente, en primera persona sefala
la tirania ejercida por Estados Unidos, Inglaterra y Francia, sobre todo, en los
paises latinoamericanos. A ese aparato capitalista desmedido, agrega la
aceptacion pasiva y coémplice de los miembros gubernamentales y los
pensadores desinformados y apartados de los intereses del pueblo. No
obstante, en gran parte, intenta describir la situacion actual de Cuba y
América Latina para contraponer y resaltar el sistema que considera mads
adecuado: el Socialismo. Este régimen de gobierno liderado por Castro era
incipiente y recién comenzaba a desarrollarse en la Cuba sesentista, pero

para Martinez Estrada es el paradigma de la verdadera cultura popular de
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raiz americana, que propone a la vez, un modelo de intelectual a seguir,
como ya habia enunciado Marti —al que alude asiduamente—.

Luis Franco también fue un ensayista prolifico; sus textos demuestran
un profuso archivo de lecturas relacionadas con la historia, la politica, la
economia y la literatura argentina, latinoamericana y mundial. Pese a ello,
en la actualidad es bastante dificil encontrar algunos de sus textos en las
librerias, las bibliotecas o internet y asimismo, trabajos criticos que lo
aborden. Tal vez, su marginacién por parte de la critica se ha debido al
hecho de ser considerado un escritor de corte regionalista que defendia
una ideologia socialista particular. No cumplié funciones publicas ni se
autoexili6 en el extranjero como Martinez Estrada, aunque si recorrio por
iniciativa personal, la Union Soviética y Cuba. Poco después de su regreso
de la isla del Caribe, escribe Espartaco en Cuba. Su texto es un extenso
ensayo de catorce capitulos, que no registra directamente datos o
anécdotas personales del autor durante su estadia. Los primeros capitulos
tratan sobre hechos y personajes historico-politicos del pasado que tienen
relacion con el presente de la escritura. Los principales asuntos en los que
se detiene morosamente giran en torno de la conquista y colonizacién
americana, la explotaciéon y matanza de los pueblos originarios, la
esclavitud de los negros africanos, la expansiéon desmedida de los
norteamericanos a nivel territorial y economico, la actitud cémplice y
pasiva de la Iglesia Catoélica ante los abusos del poder de los estados mas
poderosos, las guerras mundiales y la Revolucién China. Todo ello resulta
una introduccién general al topico central de su texto y a partir de alli,
elabora su conclusion final. Los ultimos capitulos versan sobre una extensa
caracterizacion de la economia, la sociedad, la politica y la educacién a
partir del proceso revolucionario cubano, y la exaltacion laudatoria de sus
figuras mas representativas —Fidel Castro y el Che Guevara—. A nivel
estilistico, respalda su discurso un lenguaje coloquial, directo, mordaz,
cargado de citas de palabras ajenas, ironia, exclamaciones y cifras
numéricas que destacan la iniciativa liberadora caribefa y las represalias

que le toco afrontar desde 1959.
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La revolucion, una bella utopia

La Revolucién Cubana comenzé en enero de 1959 con la caida del dictador
Fulgencio Batista (apoyado por Estados Unidos) como respuesta al
dominio norteamericano y al de los grandes duefios de tabacales e
ingenios azucareros. En sus primeros tiempos tuvo una etapa de esplendor
cultural y fue un movimiento capaz de disolver las diferencias ideoldgicas
que habia provocado el gobierno anterior. Asi, hubo una «suerte de
hechizo mutuo» (Rojas, 2010: 46) entre los politicos y los intelectuales; no
obstante, ese pacto con el poder durd solo unos diez afios, cuando los
pensadores le retiran su apoyo y comienzan a manifestar sus criticas mas
duras. Siguiendo esta tendencia general, Martinez Estrada y Franco son un
claro ejemplo de fe en una revolucion que cambiard la desfavorable
situacién. Su fascinacion los lleva a creer y crear un discurso convencido

en esa utopia:

Gustavo Roca quiere llevar, de regreso a la patria, algunas palabras
mias, destinadas a los que extrafian mi ausencia. [...] El ha visto la
realidad de lo que en Cuba se ha hecho en veinte meses y de lo que se
estd haciendo para organizar una vida comun de paz y de progreso. Vio
lo que puede un pueblo que se levanta de su postracion y adquiere
conciencia cabal de sus derechos y deberes. Les contard lo que es
posible hacer cuando un pueblo entero se une para defender un ideal, y
les dira de la integridad y capacidad extraordinarias de sus lideres, de
los poderes insospechables de las fuerzas morales (Martinez Estrada,

1963: 7).

Los hombres en su inmensa mayoria comienzan noviando con la
verdad, doncella hermosa aunque muy delgada y pulcrisima, y ter-
minan casandose con la conveniencia, viuda provecta, pero abundosa
de nalgas y caudales. Y he aqui que la historia ha traido al mundo a una
encrucijada en que es preciso no olvidar que quien cae muy bajo cae
siempre mas bajo, y elegir entre el reposo encarcelado del mundo viejo

o el impetu de la revolucién y la liberacién (Franco, 1965: 313).
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Para ellos, Cuba y sus nuevos lideres ofrecen la concreciéon de un ideal
perseguido desde hacia tiempo para todos los latinoamericanos que
luchaban por independizarse de Esparia antes, y ahora, de Estados Unidos.
En esa coyuntura, los intereses comunitarios estaban por sobre los
individuales, lo cual constituia una «garantia de felicidad» segin los
cronistas, politicos izquierdistas y hombres de letras atraidos por este
nuevo sistema experimental, que les otorgaba una posicién de poder sin
precedentes (Saitta, 2007).

Los articulos que componen En Cuba y al servicio de la revolucién
cubana sirven en conjunto para responder y explicar al lector el titulo
general, donde el sujeto del enunciado se posiciona lejos de su patria y
declara explicitamente su funciéon de intelectual que apoya la causa
revolucionaria. Martinez Estrada, en el titulo y en el interior del texto,
instiga a ser un artista que sienta y sirva a la Revolucién popular, al punto
de ponerla por encima de todo, sacrificando lo personal, como muestra de
su amor al pueblo «infeliz y olvidado». A continuacion, justifica su
estancia en el pais caribefio, pero siempre su mirada estd puesta también
en el gobierno y la intelectualidad argentina o los «enemigos traicioneros
de un pueblo» que solo cuenta con «soberania de papel». Es decir, el autor
aporta informacion histdrica, politica y econémica a lo largo de sus
articulos, sin embargo, termina centrando su discurso en una defensa del
valor y la accién que revisten la cultura y los artistas en un sistema
socialista —que admira y desea para su propia nacion—.

Por su parte, esa ambicion subyace en las paginas del escritor
catamarqueno, pero con un estilo discursivo diferente. Comienza con un
extenso y digresivo andlisis del desarrollo de la esclavitud en Europa,
Africa y América, hasta llegar a los latifundios y monopolios financieros e
industriales del siglo XX, que critica por instalar una estructura social
injusta. Ya desde el titulo —menos transparente que en el caso de
Martinez Estrada— resalta la figura del esclavo y gladiador tracio
Espartaco (113 a.C.—71 a.C.) y su rebelion contra la tirania de la poderosa
Repuiblica Romana, a la que terminé derrocando, aunque la muerte no le

permitid disfrutar de su logro. Ese personaje es la condensacion simbolica
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de los lideres revolucionarios Fidel y Guevara (o quizas el propio Franco,
como intelectual desafiante de la historia y la politica impuestas), quienes
se enfrentaron al opresor —encarnado por el capitalismo yanqui— a pesar
de las consecuencias y el bloqueo posterior. En su interior describe
minuciosamente la expansion territorial de los antiguos europeos
mediante el exterminio y utilizacion de los indios y los esclavos africanos
negros, el engafio de indigenas aliados y convertidos al cristianismo, entre
otros. Esto contribuy6 a la apropiacion de las riquezas latinoamericanas
por parte de las clases poseyentes (tal como él denomina) en su mayoria,
representadas y respaldadas por gobernantes, miembros eclesidsticos,
grandes industriales y comerciantes. Este ensayo es una arista de su
ideologia politica combativa, que intenta mirar el pasado para redefinir el
presente y adherir a un proyecto revolucionario de cumplimiento futuro.
El 4&mbito americano y las relaciones entre sus habitantes explicaran las
causas de la actual organizacién social y econdémica de los paises
sometidos a la «dictadura del ddlar»: la Argentina, Brasil, Bolivia,

Honduras, Cuba...

Marti, el faro intelectual revolucionario

La figura de José Marti (1853-1895) fue analizada por nuestros autores en
sus articulos, libros y ensayos®. En los textos que nos ocupan Martinez
Estrada subraya sus ideas en torno de la defensa de una cultura popular
que cumpla una funcién social, con conciencia americanista y en ese
marco, tener en cuenta el papel relevante de la escuela para humanizar al
hombre. Ello le posibilita realizar una autocritica de su rol hasta ese
entonces y de la intelligentsia argentina; quiere abandonar el lamento y la
critica superficial al sistema capitalista para no ser un espectador
impasible, pero sin permitir que peligre su libertad de pensamiento y
expresion.

En una linea similar, Franco lo ubica en un lugar privilegiado junto con
Sarmiento y los considera dos espiritus sensibles de gran intuicidon, que

sentaron las bases para una futura revolucién cultural. Destaca sus roles
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precursores en trabajos sobre educacién de masas con un claro
conocimiento sensible de lo americano y la entrega en sus funciones a
pesar de morir en la pobreza.

Varias lineas resaltan su cualidad de artista comprometido, libre,
inteligente, que siente amor hacia su pueblo y se sacrifica por él... De esta
manera, el pensador cubano constituye el modelo del intelectual al que
ellos aspiran y quieren actuar desde su discurso para intervenir en la

realidad, dejando sus huellas.

Reflexiones finales

Los autores abordados, pese a sus estilos y fines algo diferentes, sienten la
responsabilidad de informar sobre la situacion de los paises subdesar-
rollados. Desde un lenguaje fuertemente ideoldgico y panfletario en varias
oportunidades manifiestan sus duras criticas a la explotacion y
subordinaciéon militar, politica y econdmica que ejerce el capitalismo
financiero e industrial. La adhesién a la izquierda revolucionaria de
Martinez Estrada y Luis Franco fluye por sus textos de manera explicita; su
objetivo es provocar una reaccion en sus lectores para que se
comprometan con la causa. En ambos, la Revolucién revel6 la situaciéon
servil de Latinoamérica y significo el papel determinante del pueblo, que
defendié masivamente el cambio y la liberaciéon, aunque el contexto

politico fuera desfavorable.
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NOTAS

1 Este trabajo es parte de mi tesis doctoral, que desarrollo bajo la direccion de las
Dras. Maria Coira y Rosalia Baltar en la Universidad Nacional de Mar del Plata
con el subsidio de una beca doctoral tipo I del CONICET. Agradezco a las
profesoras sus comentarios y sugerencias durante el desarrollo del articulo.

2 Frantz Fanon (1925-1961) naci6 en la isla de Martinica, se formo profesionalmente
en Francia (fue médico psiquiatra) y se instal6 en Argelia hasta el final de su vida.
Desde su condicién de «negro entre blancos» participé en movimientos de
liberacién anticolonialista y lucha independentista argelina; uno de sus libros
maés destacados en este sentido fue Los condenados de la tierra (1961). El texto
trata la situacién de los pueblos africanos, el papel del campesinado,
organizaciones revolucionarias, entre otros, pero presenta una mirada susceptible
de extender a los paises subdesarrollados de América Latina (Fernandez Retamar,
1967: 127-129).

3 Algunos de ellos son: Por qué estoy en Cuba y no en otra parte (Casa de las
Américas, 1960), Marti revolucionario (Lunes de revolucién, 1961 y la edicion
completa y aumentada del texto publicada por Casa de las Américas en 1967),
Réplica a una declaracién intemperante (Principios, 1961), Por una alta cultura
popular y socialista cubana (Union, 1962).

4 Se destacan los textos: Familia de Marti (Cuadernos de la Casa de las Américas,
1962), Marti: el héroe y su accién revolucionaria (1966), Marti revolucionario (1967)
de Martinez Estrada y Sarmiento y Marti (1958) de Luis Franco.
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MURENA, DISCIPULO Y DETRACTOR DE EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA.
LA BUSQUEDA DE LA RESTITUCION DE LA UNIDAD PERDIDA EN EL
PECADO ORIGINAL DE AMERICAY OTROS ESCRITOS

Marcela Crespo Buiturén
CONICET

... siempre quedaran algunas almas que no se dejen
cegar. Semejantes almas querrdn reflexionar sobre
nuestro origen, Gnico camino para buscar una salud
no enganosa: este libro es una palabra, equivocada o
no, sobre el origen.

H.A. Murena, El pecado original de América.

Una obra en el olvido

Aunque Héctor A. Murena haya desarrollado una intensa actividad
ensayistica, poética y narrativa en el universo intelectual argentino, no deja

de resultar extrafia la poca atenciéon que ha merecido su obra luego de su
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muerte, salvo algunos trabajos criticos, como Murena: un escritor argentino
ante los problemas del pais y de su literatura de Teresita Frugoni de Fritzsche
(1985), Murena un critico en soledad de Américo Cristofalo (1999); El
intelectual ultranihilista: HA. Murena antisocidlogo de Leonora Djament
(1999); y algunos articulos, aparecidos en revistas o diarios, de Silvio
Mattoni, Cristian Ferrer, Ariel Schettini, Jorge Cruz, Luis Ignacio Garcia o
Leonor Arias Saravia, entre pocos mas. Recién a comienzos de este nuevo
siglo, se han vuelto a editar algunos de sus textos, como es el caso de
Visiones de Babel, que editara Fondo de Cultura Econdmica con prélogo de
Guillermo Piro, en el que se ha incluido gran parte de su obra, y El pecado
original de América, también publicado por la misma editorial. Algo
semejante ha sucedido, curiosamente, con su esposa, Sara Gallardo, de quien
luego de afios de olvido a su obra, también se han rescatado practicamente
todos sus textos ya agotados en Sara Gallardo. Narrativa breve completa,
publicada por Emecé y prologada por Leopoldo Brizuela.

Algunos escritos circulan por Internet: resefias, anecdotarios y algun que
otro ensayo. En ellos, se pueden rastrear algunos testimonios de quienes se
consideran sus discipulos o quienes fueron sus amigos. La presencia de
Murena se mantiene mas visible, entonces, en este dmbito y en las charlas de

café y en los circulos literarios, como lo comenta Esteban Moore:

No obstante el estado de cosas, en la tltima parte de la década de los 8o
sus libros comienzan a ser buscados por un grupo de autores, en su
mayoria poetas, que desean saber mas acerca de la obra de este hombre
que con pasion se dedicd a pensar la Argentina. Se comienza a hablar
nuevamente de Murena. En bares como el Argos de Colegiales, donde la
ginebra se sirve generosamente durante toda la noche, o en la pizzeria
Llao Llao de Barrancas de Belgrano, en las inmediaciones del Barrio
Chino, su nombre flota enigmaticamente en las conversaciones. La charla
de café lleva a la lectura, algunos de sus libros circulan de mano en mano,
ajados y anotados. Al contrario de Borges, que participa de «un fenémeno
vinculado a la cultura de masas [..] y ha ingresado, por accién del
periodismo escrito, oral o visual, en el campo de lo que Roland Barthes

denomina mitologias», Murena parece hacer pie en este misterioso
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territorio gracias a la voluntad de un reducido grupo de lectores (Moore,

2005: 5).

Asimismo, se ha abierto un sitio también en la Internet, denominado
Espacio Murena, que es la expresién virtual del Instituto H. A. Murena, en el
que se incluyen textos de su autoria y de otros pensadores, y se plantea la

importancia de su obra en estos términos:

Una de las enseflanzas mas importantes que nos ha legado Héctor A.
Murena (Buenos Aires, 1923-1975) es haber sefialado que no es posible
pensar propiamente nuestra realidad apelando a categorias extrinsecas,
fundamentalmente europeas. Ello no implica el rechazo de un
pensamiento en clave cosmopolita, pero si la aceptacion de que es preciso
atender el aspecto local, tomando la precaucién de no trasladar sin mds a
nuestra realidad, categorias de pensamiento que no respondan inme-

diatamente a ella.

Nacido en Buenos Aires en 1923, Héctor Alvarez Murena publica
tempranamente su Primer testamento (1946), volumen de cuentos, y dos
afos después un articulo titulado «Reflexiones sobre el pecado original de
América» en la revista Verbum, que luego daria origen al ensayo El pecado
original de América (1954), que se tratara particularmente en este breve
ejercicio.

Como codirector de la Coleccion de Estudios Alemanes de la editorial
Monte Avila de Caracas, ha sido uno de los principales difusores del
pensamiento filoséfico alemdn, traduciendo la obra de Jiirgen Habermas,
Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Max Horkheimer y Walter Benjamin, y
también ha colaborado asiduamente con la revista Sur y el diario La Nacién
de la Argentina.

En el transcurso de tres décadas aproximadamente, Murena publicé una
veintena de libros de narrativa: Fragmentos de los anales secretos (1948), La
fatalidad de los cuerpos (1955), Las leyes de la noche (1958), Los herederos de
la promesa (1965), Epitaldmica (1969), Polipuercén (1970), Caina muere (1972)

y Folisofia (péstuma, 1976); de ensayo, (ademads de los ya citados): Homo
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atémicus (1962), Ensayos sobre subversién (1962), El nombre secreto (1969),
La cdrcel de la mente (1971) y La metdfora y lo sagrado (1973); y de poesia: La
vida nueva (1951), El circulo de los paraisos (1958), El escdndalo y el fuego
(1959), Reldmpago de la duracién (1962), El demonio de la armonia (1964) y El
dguila que desaparece (1975).

Sus personajes ficcionales siguen una estela de incomunicacién y viven
en ambientes en los que priva la hostilidad. Tal vez una clave de lectura
podria plantearse en el didlogo con sus ensayos, en los que la reflexion sobre
el nihilismo y la busqueda de la restitucion de la unidad perdida con lo
sagrado son ejes vertebradores y se conjugan con una vision del universo,
como dijo Octavio Paz, entendido como un sistema de correspondencias, en
el que el lenguaje es su doble. Claramente se pueden identificar estas ideas,
asi como su rechazo a la ilusién progresista de la técnica y al impetu
mercantilista, en la totalidad de su obra ensayistica, pero especialmente en
El pecado original de América, Ensayos sobre subversién y La metdfora y lo
sagrado. Estas coordenadas hacen de Murena, paraddjicamente olvidado, un
escritor de gran vitalidad en la sociedad actual, pero de pensamiento
inconveniente, como lo concluye Ferrer, quien prologara la edicion espaiiola
de Escritos sobre subversion y, con motivo de la edicién de Visiones de Babel
de Fondo de Cultura Economica ya mencionada anteriormente, reflexionara

sobre esta nueva reaparicién de su obra:

... es justamente lo sagrado, matriz impensable por la época, aquello que
Murena promovia como Unico alojamiento para una comunidad
auténticamente subvertida. Los demds inquilinatos eran variantes
episddicas del conformismo, espejismos que aumentaban el grado de
confusion o suceddneos babélicos del conocimiento. Quizds por eso

Héctor Murena es el nombre actual de una soledad (Ferrer: 11).

Asimismo, Ricardo Rey Beckford, amigo de Murena, acordaba con

Ferrer:

... fue la gran voz disonante de una generacion casi sin disonancias, de un

tiempo dominado por las mezquinas disputas de las ideologias y por
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algunas de las formas mds torpes de la intolerancia (Rey Beckford, 2003:

33).

Un dato curioso lo representa el hecho de que Murena comenzara la
carrera de Ingenieria en la Universidad Nacional de La Plata, para luego
abandonarla y estudiar Filosofia en la Universidad de Buenos Aires. Ernesto
Sabato, escritor argentino contemporaneo a él, también dedicd sus primeros
afios a la ciencia (Fisica y Matematicas) para luego consagrar el resto de su
vida a la literatura y a la pintura. En ambos autores, se pueden encontrar
planteos ontoldgicos muy solidarios, compartidos también por otros
literatos de la época, como lo son Alberto Girri u Olga Orozco, y también
por escritores de generaciones posteriores, por ejemplo, Maria Rosa Lojo y
Juan Martini. Estas coincidencias podrian dar lugar a la hipdtesis de una
cierta linea estético-deoldgica que gira en torno a la cuestion del exilio
ontoldgico del hombre, producto de ciertas circunstancias ideologicas,
econdmicas y sociales, que sera comentada mas adelante.

Tres afios después de su muerte, acaecida en 1975, D. J. Vogelmann editd
junto a Sara Gallardo, una recopilacion de una parte de los didlogos que

sostuviera con aquél en un programa radial titulada El secreto claro.

Murena, discipulo y detractor de Ezequiel Martinez Estrada

Como ya lo analizara Emir Rodriguez Monegal, la nueva generacién de
intelectuales argentinos, que escriben en torno a los afios 50 del pasado
siglo, entre los que se incluirfa Héctor Murena, se volvié criticamente hacia
sus maestros —o «padres»—, actitud que el critico uruguayo ha dado en
llamar «El juicio de los parricidas». Esos padres serian Ezequiel Martinez
Estrada, Eduardo Mallea, Jorge Luis Borges y Roberto Arlt y en los
cuestionamientos a sus obras habria que prestar especial atencion, segun
David Viiias, a la critica de Juan José Sebreli al primero de ellos, aunque «a
través de los diversos prologos a las ediciones sucesivas de su Martinez
Estrada, una rebelién inttil, [... se puede percibir] que si en 1966 lo ataca

frontalmente, en 1986 atenua la impiedad de sus juicios anteriores» (Vifias,

1996: 409).
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Liliana Weinberg, quien pone sobre el tapete la posible discusion de si la
critica ha inventado a Martinez Estrada o fue él quien ha dirigido los pasos
de aquélla, hace un exhaustivo relevamiento de las orientaciones de esta

dltima y concluye que:

Lo curioso es que esa propia critica cayd en cierto determinismo y
psicologicismo al explicar la génesis de su obra y comenzé —como lo
observo el propio Martinez Estrada al estudiar a José Hernandez, autor
del Martin Fierro— a «virar en redondo». Por ello no existen diferencias
sustanciales entre el diagndstico de que Martinez Estrada era un
«enfermo de patria», cuyo «pesimismo profético» lo condujo a un callejon
sin salida, a «una rebelion inutil» y los juicios mds recientes sobre su obra,
que aluden al «ambiguo suefio revolucionario» de Martinez Estrada,

quien nunca dej6 de analizar los problemas sociales «desde afuera y desde

arriba» (Weinberg, 1990: 9—10)1,

En el caso de Murena —que considerara a Martinez Estrada su padre
intelectual—, si bien lo ha alabado infatigablemente, también lo ha
sometido a severa critica, constituyéndose asi en discipulo y al mismo
tiempo, aunque parezca paradojico, en detractor de su obra, especialmente
en lo que respecta a Radiografia de la pampa.

En su ensayo «La leccion a los desposeidos: Martinez Estrada», Murena,
abandonando cualquier pretension de objetividad y apelando a la propia
experiencia personal y al didlogo con los eventuales lectores, enuncia él

mismo el nucleo de esa supuesta paradoja:

Exctiseseme la necesaria referencia personal. Hace pocos afios yo mismo
escribi ciertas pdginas sobre la obra de Martinez Estrada, paginas de
censura a veces agria, pese al fundamental respeto por el valor del
pensamiento de este hombre que en ellas anotara, paginas de disidencia a
menudo tajante. Y estaba bien. Esta bien, pienso, que escribiera paginas
de disentimiento y negacion, y estd bien porque era entonces, y sigo
considerandome ahora —en la personal medida en que puedo alcanzar

los problemas, se descuenta—, su discl'pulo2 (Murena, 2006: 89).
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Esta declaracion recuerda, tal vez, aquellas palabras de otro pensador,

Nietzsche (2007), al que Murena habia leido extensamente:

jAhora yo me voy solo, discipulos mios! jTambién vosotros os vais ahora
solos! Asi lo quiero yo. En verdad, éste es mi consejo: jAlejaos de mi y
guardaos de Zaratustra! Y atn mejor: javergonzaos de él! Tal vez os ha
engafiado. El hombre del conocimiento no s6lo debe saber amar a sus
enemigos, tiene también que saber odiar a sus amigos. Se recompensa

mal a un maestro si se permanece siempre discipulo (Murena, 2006: 13).

:Qué es lo que motivo a Murena para declararse primero discipulo de
Martinez Estrada? En cada péagina de su ensayo La leccién de los
desposeidos..., su autor no abandona una de las problemdticas que mas lo
preocupan: la excesiva dependencia del pensamiento y de la cultura europea

de la que hacen gala los intelectuales americanos:

iTodo lo que se ha visto en los libros europeos es tan hermoso, tan
dramadtico, tan denso, en suma, tan vivo comparado con lo que nos rodea
aca! Asi se va aprendiendo que esta realidad es un detalle a evitar

(Murena, 2006: 91).

Esta intelectualidad americana comienza sus estudios partiendo de un
imposible, que es la tendencia a acumular en el tiempo limitado de su vida
siglos de cultura europea, una inmensa cantidad de volimenes dispuestos en
bibliotecas que le hacen sentir que estd «en ese recinto como un criminal
que ignora su delito ante un tribunal que lo ha condenado a muerte de
antemano» (Murena, 2006: 92). ;Cudl es el delito, o mejor dicho, el pecado
que se ha cometido? Nacer en América y convertirse en un difundidor, un
repetidor, que no gana su conocimiento a través de su esfuerzo, sino por
«una ofrenda no usada ya por otros» (Murena, 2006: 93).

Adrian Gorelik, en un reciente estudio sobre Radiografia de la Pampa,
justamente puntualiza la influencia que han tenido las reflexiones de su
autor en los ensayistas de las generaciones posteriores, entre quienes se

encuentra Héctor Murena:
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..algunos rasgos biograficos de Martinez Estrada han sido objeto de
diversas transposiciones en su obra bajo la forma de temas recurrentes: la
inmigracién, interpretada en términos de soledad y fracaso, de
transitoriedad e interés; la presencia aplastante en la vida argentina del
poder publico —entendido en el sentido especificamente politico pero
especialmente en el de las esferas de la administracion y, de modo mas
puntual, las instituciones educativas y artisticas—, cuyo funciona-miento
corrupto y burocrético explicaria en buena medida los males argentinos;
el tema del autodidactismo como virtud, unica escapatoria al alcance de
las grandes individualidades para obtener su inde-pendencia intelectual y
moral frente al peso ominoso y homogeneizante de la cultura oficial

(Gorelik, 2010: 316-317).

Con este panorama a cuestas, Murena descubre los libros de Martinez
Estrada. Bajo su tutela, entiende que el ser americano es un «desposeido»,
tanto de su cultura como de su historia. Lo peculiar de esta afirmacién es
que, detras de la misma, se encuentra la visién de una historia narrada desde
Europa, de la cual el hombre americano queda irremediablemente fuera,
victima de un «desamparo fundamental» (Murena, 2006: 96). Por ello, en
este continente, en el que la mayoria de los pensadores que constituyen el
universo intelectual tanto de Martinez Estrada como de Murena, son hijos
de inmigrantes que han perdido, en su éxodo, la proteccién paternal de su
historia, la sensacion omnipresente que impera es la de orfandad.

Lo que en otros pueblos ha desatado ira, valentia o racionalidad, en

América ha provocado miedo:

¢Con qué hemos respondido nosotros, americanos, a este desafio del
mundo, a esta incitacion a ser hombres? Es un secreto a voces: hemos
respondido con miedo. Claro que no se trataba de lo mismo, claro que
ellos [se refiere a los espaiioles, franceses, alemanes, en suma, a los
europeos| habian partido de no tener nada y nosotros de haberlo perdido

todo (Murena, 2006: 98).

Este sentimiento de desposesion ha generado en América el afan de

restaurar la herida con un paliativo inttil: el dinero y los bienes materiales
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que, como son ajenos a las cuestiones del alma, en la que se ancla ese
desgarro, resultan del todo ineficaces y generan una disminucién del
impulso vital. Por lo tanto, el hombre americano se ha negado a aceptar que
no tenia cultura propia, que «la cultura se hace hincando las rejas del
pensamiento en el mundo que se pisa» y no resignandose a «ingerir lo que
nos llegaba ya preparado y masticado de Europa» (Murena, 2006: 101).
Murena entiende que la conciencia de esta precaria situacion americana es
el eje vertebrador de la obra de Martinez Estrada —de alli su reco-
nocimiento como maestro— y que él se erigi6 ante la intelectualidad de su
generacion como el «primer hombre del espiritu» (Murena, 2006: 102) al

aceptar su desposesion y:

Después del rubenismo, después de Lugones, después de Rodo, que
presumian que la cultura americana podia ser una cultura ecléctica, es
decir, una cultura que tomara un poco de aqui y un poco de alla, una
cultura hecha con un retazo de recia y un retazo de Francia, una cultura
participe, duefia de todas las culturas, Martinez Estrada, después de haber
practicado él mismo en sus poemas tal presuncion, entendio, dijo que no,

quemo las naves faciles (Murena, 2006: 102).

Si bien Murena reconoce que otros autores han indagado en la cuestion
y han rozado esta idea, como Sarmiento, Alberdi, Marti, Echeverria,
Ingenieros..., considera a Martinez Estrada como el surgimiento de la
conciencia de América.

:Qué le cuestiona, entonces, a su maestro, para convertirse en su
detractor? El que, luego de alcanzar la conciencia de la enfermedad que
atacaba al hombre americano, tomara una posicion de exterioridad, ya que
Murena entiende a esta ultima como un rastro innegable del resurgir de

aquella enfermedad a la que se pretende atacar:

Como enfermo que acaba de descubrir su enfermedad, Martinez Estrada
estd aun demasiado ligado a la idea de salud, no puede desprenderse de
ella. Esta idea de salud es su obsesion, en ella se refugia constantemente

para hablarnos de nuestros males [...]. Esta bien claro: esa idea de salud es
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lo que queda del miedo a la enfermedad. Esa idea de salud absoluta es

otro brote de la enfermedad (Murena, 2006:107).

Es decir que esa apologia a una supuesta salud es lo que Murena
considera que lo aleja de su maestro, aunque Martinez Estrada «haya de

quedar siempre en lo alto para guiarnos» (Murena, 2006: 108).

Del exilio del hombre americano al del hombre universal: el
surgimiento de una peculiar estética en la ensayistica y la ficcion

argentinas

Murena habia anticipado su postura, como se comentara al principio de este
ejercicio, en un ensayo aparecido en la revista Verbum en 1948: «Reflexiones
sobre el pecado original de América», incluido luego en El pecado original de
Ameérica, en el que denunciaba el caracter accidental =~ —en oposicién a la
idea de raigambre vital y cultural— de la presencia del hombre americano
en su tierra, asi como de las consecuencias que esto supone, ligandolo a la

sensacion de destierro que impidiera la comunion del uno con la otra:

Nadie buscé en América una patria. Unos porque no entendian lo que
ello significaba; otros porque ya la tenian. Lo unico que podian construir,
lo tinico que podia salir de manos de esos hombres, eran factorias. El que
integra una factoria estd ante la realidad en que ésta se encuentra
implantada como ante una presa de la que hay que apoderarse; en el caso
en que tenga realmente afectividad, la tiene siempre proyectada hacia
otra parte, y respecto al ambito que lo circunda sélo experimenta
voracidad y desprecio; desterrado, obligado a abandonar la tierra madre
por el dinero, esta dispuesto a la destruccion y la violencia con tal de

poder dar término cuanto antes al exilio (Murena, 2006: 206).

La equiparacién del hombre americano al de un exiliado instalaria al
primero, como dirfa muchos afios después —y, de alguna manera,
convirtiéndose ella misma en continuadora de su pensamiento—, Maria

Rosa Lojo, escritora argentina hija de exiliados espafioles por la Guerra Civil,
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en un mundo que «tiene a menudo la dudosa calidad de las copias
platdnicas, [...] un ‘mundo de segundo grado’, en tono menor, a punto de
desvanecerse, deslucido e insuficiente» (Lojo, 2006: g1).

Un detalle que es licito destacar es que, segin esta concepcion, el ser
americano, que ha sido llamado a «ser hombre» y no lo ha logrado, habria
devenido en un ser a medias, un hombre incompleto, fragmentado en el
éxodo, desposeido no solo de su cultura y de su historia, sino también de la
esencia de su ser: «De poder ser todo lo que el hombre es, hemos pasado a
no poder ser casi ni siquiera hombres» (Murena, 2006: 140), como sostiene
en El pecado original de América.

El legado de Martinez Estrada a Murena consiste en la conviccion de que
el hombre americano considera a América como una tierra «en bruto, vacua
de espiritu» (Murena, 2006: 139) y a la historia como una paternidad
perdida.

Repitiendo el error del Iluminismo europeo, el americano cree haber
quedado fuera de un mundo preclaro, cuando en realidad deberia
aprovechar la oportunidad de revisar aquel acto de soberbia de esos
«hombres que, por ser el hombre actor de la historia, creen que es el autor
de ésta, y pueden por tanto explicarla desenfadadamente desde el principio

hasta el fin...» (Murena, 2006: 140).

En consonancia con esta critica de Murena, Juan MartiniB, escritor
exiliado por la ultima dictadura militar en la Argentina, ha publicado, luego
de su regreso al pais, cuatro novelas protagonizadas por el desterrado Juan
Minelli en las que hace un cuestionamiento radical a esta vision iluminista.
Su personaje no logra, a pesar de repetidos esfuerzos, recomponer la historia
de su propia vida ni la de su sociedad, como queda claro ya desde la primera

entrega de la saga, Composicion de lugar:

Lloro, sin dolor, sin un motivo real, s6lo cautivo de una pena indecible.
Quiso componer un relato de los ultimos afios de su vida. Una historia.
Algo para contarle al Juez. Le fue imposible. La memoria actuaba en
fragmentos, se detenia, aislaba escenas. No habia en ella un verdadero

sentido (Martini, 2004: 63).
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La mdxima ironia que se alcanza en el personaje es precisamente que
Minelli es un historiador de profesién, incapaz de restituir la memoria
perdida, que en el exilio intenta infructuosamente hallar sus origenes en un
pueblo italiano —lo cual recuerda la queja de Murena de que nadie busca su
patria en América—, pero al llegar, no solo no encuentra lo que busca
(apenas un lugar extrafio y desierto, con una pariente sin memoria), sino que
se siente catapultado a un nivel mas profundo de destierro. Al final, luego de
una larga peregrinatio, encuentra a su padre, pero este solo es capaz de darle
un obsequio altamente significativo: una brujula. Es entonces cuando
Minelli decide volver a Buenos Aires. En este sentido, Murena ya habia
planteado que «nos veremos obligados a reconocer que los viajes no sdlo no
liberan de la tierra originaria, sino que nos atan a ella mas y mas» (Murena,
2006: 144).

La inutilidad de buscar la propia identidad en Europa queda claramente
sugerida en la novela de Martini, lo cual evidencia que la cuestion planteada
por Murena no solo afecta a los inmigrantes que han llegado a América, sino
también a sus hijos. Y este es, precisamente, uno de los tdpicos siempre
presente en la obra de Maria Rosa Lojo quien, tras una exhaustiva
elucubracion tanto ficcional como metaficcional, arriba a la visidon mas
desgarrada de esta problematica. En su ultima novela publicada, Arbol de
familia, uno de sus personajes —hija de espafioles afincados en la
Argentina— visita la tierra de sus padres, Espaia, y frente a un pariente que
le pregunta por qué no vuelve, ella piensa: «Quién le dice al tio Benito que
no podemos volver porque de aqui no partimos. Quién le dice que pagamos
y pagaremos, sin embargo, la deuda de quienes nos precedieron» (Lojo, 2010:
138).

Esta idea del ser fragmentado, presente tanto en la ficcion como en la
ensayistica de Murena, se repite una y otra vez en otros escritores y se
integra al nacleo central de esta posible estética: una busqueda de la
restitucion de la unidad perdida con lo sagrado, aunque, como el mismo
Murena intuya: «una afirmacion de indole teoldgica como la que se acaba de

formular, incitard a la sonrisa y al desdén» (Murena, 2006: 140).
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Ambas generaciones®, la de Héctor Murena, Alberto Girri, Ernesto
Sabato y Olga Orozco, entre otros, y la de sus posibles continuadores, como
puede considerarse a Maria Rosa Lojo y Juan Martini apelan a un lenguaje
primordial perdido que el poeta, cual misionero, debe restituir, como lo

sugiere Orozco:

Creo en una realidad absoluta que abarca planos visibles e invisibles, y
que la poesia es una incursién en todos ellos, aun en aquellos que no
podemos captar ordinariamente porque nuestros sentidos son escasos
(Alifano, 1988: 79).

Asimismo, Sabato completa:

... el arte, a mi juicio, no es solamente la expresion de la crisis de nuestro
tiempo: es un intento de salvacion del hombre. [...] El arte tiene esa

mision: es una mision sagrada (Paoletti, 1984: 18).

Esta fragmentacion del ser se ha producido, entonces y en gran medida,
por el alejamiento del hombre de lo sagrado en pos de un supuesto progreso

tecnoldgico, se duele Sabato:

En esta época desdichada en muchos sentidos, tragica, sangrienta,
depredadora, arrasadora, tanto en el orden de lo fisico como de lo
espiritual, se ha puesto de moda la palabra desmitificar y, lo que es peor,
confundiéndola con desmixtificar, como si el mito fuera una especie de
mentira. Esto es tipico de una civilizacién que toca a su término entre
escombros sangrientos, la civilizacién de los tiempos modernos, esta
civilizacion edificada sobre la razén pura y sobre la ciencia, sobre el

fetichismo de la ciencia, sobre la tecnolatria (Sabato, 16).

Recuérdese que la literatura argentina, siguiendo modelos europeos,
también habia apostado, a fines del siglo XIX, por la ciencia. Las narraciones
del naturalismo promovian la supremacia de las leyes bioldgicas. El concepto
de raza adquiriria gran relevancia y supondria la inclusiéon o exclusiéon de

unos y otros (Nouzeilles). Coincidentemente con el afianzamiento de esta
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postura, la ciencia médica —en gran medida proveedora de los argumentos
para el discurso hegemdnico— se erigiria como el saber que asegura y
organiza la salud y la higiene nacionales.

Esta ciencia y aquella historiografia de corte iluminista cometen el error,
seguin estos escritores, de ignorar el misterio, como lo afirma rotundamente

Murena en El pecado original de América:

El dia que la ciencia de la historia decida regir sus especulaciones por
estos misterios [...] contribuird a disipar en el hombre la negativa ilusion
de que lo que le ocurre en la tierra son accidentes «econdmicos»,
«sociales», «culturales», etc., acontecimientos naturales, en suma, cuyo
sentido se agota en si mismos, pues esa ilusién tiende a hacer que el
hombre se piense cada vez mds como un ser natural, animal, lo lleva a

rebajarse ontoldgicamente... (Murena, 2006: 149).

Murena examina y cuestiona, en este ensayo, varias posturas, haciendo
hincapié en, al menos, las de dos disciplinas: las de la Historia y de la
Sociologia.

De la primera de ellas, la Historia, Murena critica el hecho de que
pretenda arrobarse el derecho a la verdad. Los historiadores narran
acontecimientos, un recorte particular de los mismos, desde su perspectiva
individual, no carente de razon, pero si del sentido ultimo de esos hechos a
los que hacen referencia, por lo que es posible que, en esta seleccion
efectuada, cometan el error de descartar algunos que son fundamentales. Es
decir que la Historia elabora una razonable version y lo que los
«historiadores narran es una brillante y minuciosa patrafia urdida con
hechos reales» (Murena, 2006: 145). En ultima instancia, lo que denuncia
Murena es que estos estudiosos —por poseer solo una visién fragmentaria
de la totalidad— ignoran la esencia de lo absoluto que determina la

naturaleza humana y sus actos:
Las corrientes de lo histérico que nos arrastran a nacer y vivir en una

situacion determinada en el tiempo y en el espacio constituyen un

misterio que escapa a las explicaciones de los historiadores. Y los hechos
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que componen la historia son como esos rompecabezas en cuyos trazos
un observador puede reconocer un paisaje; otro, una manada de
elefantes; un tercero, las nubes de un cielo tormentoso, y asi
sucesivamente, con el grave afiadido de que en este caso los observadores

forman parte del rompecabezas (Murena, 2006: 145).

En beneficio de la ciencia de la Historia, se han esgrimido filosofias que
pretenden demostrar estructuras definitivas, leyes que rigen todo acontecer
y que pretenden explicar el pasado, el presente y hasta predecir el futuro:
Spengler y su concepciéon de las culturas como «organismos de indole
absolutamente natural, con vida de curso previsible y mensurable»> (Murena,
2006: 146) y Toynbbe que, si bien pone a las civilizaciones en manos de Dios
y sus designios, no abandona un cierto «determinismo de corte sin duda
humano» (Murena, 2006: 146).

En una linea desligada de lo filosdfico, otros historiadores pretenden
realizar interpretaciones puramente economicas o socioldgicas de los hechos

y desarrollan una simple crénica de los mismos:

El equivoco, en este caso, reside en que los hechos, o las interpretaciones,
son presentados como todo lo que hay’, como un juego de fuerzas en el
cual el puesto y el sentido de cada hombre quedan total y

exhaustivamente esclarecidos (Murena, 2006: 146).

Con respecto a la Sociologia, la critica de Murena se vuelve, como poco,
despiadada. No solo la considera una pseudociencia, un estudio fraudulento
que se denomina tal porque se fundamenta en cifras estadisticas, sino que la
acusa de arrastrar al hombre al anonimato existencial. En su afin de
constituirse en conocimiento cientifico, esta disciplina ignora con sus
estudios cuantitativos, el fundamento cualitativo del hombre, presentando
una vision de este en «su aspecto petrificado, muerto, inhumano» (Murena,
2006: 16). Asimismo, le cuestiona la pre-tendida neutralidad, como si esto

fuera posible en cualquier estudio realizado por el hombre:

... el supuesto de la sociologia de ser neutral, cientifica, de dejar hablar a

los hechos en bruto, a las cifras desnudas, es un despropdsito o una
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quimera, puesto que no solo tal neutralidad es imposible —porque
ningun hecho existe sin el parcial registro humano y porque el hombre no
puede eludir la parcialidad de su registro—, sino que ademas no se puede
iniciar la recoleccion de las cifras sin una hipdtesis previa que ordene tal
recoleccién, con lo cual las cifras son amoldadas a la hipotesis, para

constituir el todo una mera conjetura vergonzante (Murena, 2006: 16).

En definitiva, Murena cuestiona a la Historiografia y a la Sociologia que
desarrollen sus estudios dejando de lado la nocion y la relevancia de lo
absoluto, es decir que, como ha pretendido el Iluminismo y las corrientes del
pensamiento posteriores, se desacralice al mundo.

Por ello mismo considera a Martinez Estrada su maestro, porque a pesar
de las diferencias ya comentadas, sus libros «no son de indole sociolégica,

sino ontoldgica», es decir,

no se refieren a una accidental situacion por la que atraviesa una
comunidad, sino a la instancia de ser o no ser, a un problema de vida o
muerte, a una deuda que hay que pagar antes de poder arribar a lo

universal (Murena, 2006: 104).

Para Murena, acceder a la universalidad, a lo absoluto, al Todo, por lo
tanto, restituir la unidad perdida por el hombre para asi alcanzar una
humanidad plena, es la tnica y verdadera meta a la que aquél debe aspirar.
También la Gnica manera de reconocer «nuestra desposesion, o sea triunfo

verdadero sobre la enfermedad, via tinica hacia Dios». (Murena, 2006: 108).

Post-scriptum

Las ideas de Héctor Murena, expuestas en este trabajo, permiten situarlo en
una linea estético-ideoldgica de la literatura argentina que aborda la
problematica del exilio desde una perspectiva ontoldgica, —independiente
de su anclaje en una experiencia histdrica de destierro— abriendo asi un
resquicio a la tendencia mucho mas consolidada y difundida que plantea

esta cuestion desde un enfoque socio-politico referido exclusivamente a
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escritores que hubieran transitado por la dicha experiencia en su historia
vital.

Esta linea mencionada, constituia por las dos generaciones ya citadas,
efectan en sus textos ficcionales o ensayisticos, un cuestionamiento radical
a los legados del Iluminismo, movimiento que habria sistema-tizado las
propuestas de modernizacién de la cultura en clara oposicion a las viejas
representaciones del mundo regidas por lo teoldgico, imponiendo su vision
desacralizadora en pos de lo cientifico-técnico.

No es licito sostener que pretendan, ni Murena y ni los demads escritores
en cuestion, regresar a esas viejas concepciones ni detener el decurso del
conocimiento cientifico, sino que se hace evidente que definitivamente
objetan la certeza que parece imperar sobre la supuesta salvacién del
hombre en manos de la ciencia y la idea de que la desacralizacion del mundo

sea la via para lograrlo.
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NOTAS

1 Weinberg se refiere en este parrafo concretamente a las criticas de Bernardo Canal
Feijéo, James Maharg y Juan Manuel Rivera, pero su relevamiento continda:
Pedro Orgambide, Martin Stabb, Roberto Ferndndez Retamar y otros.

2 La cursiva esta en el original.

3 Contemporaneo a Maria Rosa Lojo, la escritora citada anteriormente.

4 La primera generacién a la que se alude esta constituida por autores que han
nacido en las primeras décadas del siglo XX: Olga Orozco (1920-1999); Ernesto
Sabato (19u-20u) y Alberto Girri (1919-1991) y Héctor Murena (1923-1975),
mientras que la segunda, por los nacidos hacia la segunda mitad de siglo: Juan
Martini (1944) y Maria Rosa Lojo (1954) y que actualmente son escritores activos y
muy reconocidos por la critica.

5 La cursiva esta en el original.
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DEL CENTRO AL MARGEN: EL CANON Y
LA POESIA DE MARTINEZ ESTRADA

. 1
Enzo Carcano

Universidad del Salvador

Introduccion

Si bien el lugar de Ezequiel Martinez Estrada en el canon nacional es
indiscutible, esto responde, bdsicamente, a su labor como ensayista.
Gracias a ésta, hoy es reconocido por la critica como uno de los mas
licidos e incisivos escritores latinoamericanos que han abordado la
realidad nacional y continental. El ensayo define su figura, su tras-
cendencia y su actualidad. Aunque cultivé otros géneros, como la
narrativa y la poesia, esta parte de su producciéon permanece aun en el
margen. En lo que respecta a su obra lirica, ha sido objeto de intentos
esporadicos por instalarla en el canon (incluso por el mas canénico de

todos los escritores, Jorge Luis Borges), pero estas operaciones no
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rindieron mayores efectos en la critica. En el presente trabajo,
proponemos un relevamiento y una relectura de algunos prélogos de
antologias, individuales o colectivas, en los que se incluye parte de la
produccién poética de Martinez Estrada, con el objeto de ver qué
concepciones del canon subyacen en los juicios, positivos o negativos, que
alli encontramos. De esta manera, creemos, estaremos mas cerca de

responder al porqué de la relegacién de la lirica martinezestradiana.

Ideas contrapuestas

En el prologo a una curiosa antologia de poesia argentina traducida al
chino, el embajador argentino Carlos Lucas Blanco sefiala, con toda

seguridad, que

... los historiadores y criticos estan de acuerdo en general acerca de las
tendencias y creadores que mas influyeron en la poesia argentina en los

primeros cuarenta afios de este siglo [XX]... (Blanco, 3).

La critica, en rigor, todavia no se pone de acuerdo en permitir a ciertos
autores en el canon. Es el caso de Martinez Estrada como poeta: si bien
parte de su obra ha sido recogida en numerosas antologias® y ha sido
elogiada por autores canonicos, aun entre estos no parece haber consenso
sobre los motivos del mérito de la lirica del autor de Radiografia de la
pampa; méritos que, por lo demds, otra parte de la critica ni siquiera
reconoce. La razon de estas opiniones divergentes van, segiun Pedro Luis

Barcia, del «elogio desbordado» a

... las apreciaciones mezquinas y retaceadoras [...], las que lo hacen una
mera prolongacion de un aspecto de Lugones, o, también, las que lo

muestran como jugueteador del vocablo (Barcia, 11).

Entre los primeros de los que menciona Barcia, en realidad, podemos
hallar s6lo dos nombres consagrados: el de Leopoldo Lugones y su

«Brindis jovial»?, y el de Jorge Luis Borges. Este tltimo, en una antologia
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que preparo, en 1941, con Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares, escribio
que Martinez Estrada era «nuestro mejor poeta contempordneo» (Borges,
Antologia 8), de la talla de otros «poetas mayores», como Lugones,
Capdevila, Fernandez Moreno, Almafuerte o Banchs (Borges, Antologia 7y
11). Mds de cuarenta afios después, Borges incluye parte de la obra poética
martinezestradiana en su Biblioteca Personal de la editorial Hyspamérica.
En el prologo a ese libro, vuelve a equiparar a Martinez Estrada con figuras
literarias de gran renombre (en este caso, Lugones y Dario), y apunta a

modo de apologia:

Iniciar géneros, firmar manifiestos, hacer escandalos importan mds para
la fama que escribir bien. Estas reflexiones son pertinentes en el caso de
Ezequiel Martinez Estrada. No proyecté una sola sombra, no fue
fundador de una escuela. Fue un 4pice, no un punto de partida. Por

consiguiente, se lo olvida o se lo ignora (Borges, Obra ).

Lo curioso es que, en ninguno de los dos textos que mencionamos,
Borges justifica sus apreciaciones. Aunque en el de 1941 desliza primero y
desmiente después que Martinez Estrada sea una faceta o hipostasis de
Lugones (Borges, Antologia 8), no se detiene a considerar los méritos de la
poesia de aquel. Curiosamente, sin embargo, Borges servird de referencia
en algunos prdlogos que repiten este procedimiento de omitir juicios

criticos:

... para Borges (y asi lo declar6 en el prélogo de una antologia lirica)
Martinez Estrada era el primer poeta argentino contemporineo. Lo
fuera o no, lo cierto es que Martinez Estrada ejerci6 la poesia hasta el
golpe de Estado de 1930, cuando decidié cambiar el hacer lirico por la
reflexién politica y socioldgica, que lo llevd a pensar a su pais y al

mundo desde una perspectiva critica (Orgambide, 3).

Sin embargo, allende estas elusiones, en la mayoria de los prologos que
consideramos, si se esbozan las razones que hacen de la poesia de
Martinez Estrada, de acuerdo con los autores de esos textos, parte del

canon. En la introduccién a la antologia que él mismo prepara, Oscar

280



Del centro al margen: el canon y la poesia de Martinez Estrada

Enzo Cércano

Bietti, quien curiosamente parece repetir el tono del «Brindis jovial»
lugoniano, senala, al hablar de Humoresca, dos corrientes que afloran,
alternadamente, en la poesia del autor de La cabeza de Goliat; el intimismo

y el intelectualismo:

Bastante perfilado lo recondito de su ser, ofreciendo a la mirada del
lector un poco de su pulpa sentimental, de las corrientes tristezas
pequeiias que engrisan el alma, de su sonreir bondadoso y agrio aparece
[...Jun Martinez Estrada alejado de las palabras congeladas, que olvida,
momentaneamente, de hablarnos en verso de cuanto lo rodea, de las
lecturas que cultiva, del volar intelectual, de lo que esta afuera y es
ajeno, para acercarnos un poco al latido de su pulso, a la tibieza de su
piel, a su soledad, a su desesperanza, al temblor del hombre, al miedo

de partir con las alforjas desprovistas (Bietti, 31).

También en el prefacio escrito por Alberto M. Perrone para La poesia
argentina de la coleccion Capitulo, quiza la mayor referencia en relacién
con el canon de la literatura nacional durante las décadas de 1960 y 1970,
hallamos, aunque de un modo un tanto general y confuso, uno de los
elementos que continuard apareciendo, en todos los demads prélogos,

como la mejor insignia de la lirica martinezestradiana, el intelectualismo:

... con Alfonsina Storni, Baldomero Fernandez Moreno, Enrique Banchs
y Ezequiel Martinez Estrada, comienzan las lineas que lleva-rian hacia
la efusividad, el sencillismo e, incluso, un intelectualismo volcado sobre

el acontecer cotidiano (Perrone, I1I-1V).

En la misma linea, en su extenso estudio preliminar a la Poesia
argentina del siglo XX, antologia que prepar6 para Editorial Huemul,
Miryam E. Gover de Nasatsky afirma, con Juan Carlos Ghiano, que, en la
poesia Martinez Estrada, pueden identificarse dos «direcciones»: la
celebracion de lo nacional y el humorismo sombrio. Nasatsky acierta al
sefalar que, en esta produccién lirica se hallan, germinalmente, los mas
caracteristicos elementos de su prosa ensayistica posterior, entre los que se

destaca, nuevamente, el intelectualismo critico y desencantado. Aun-que
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este hecho habia sido ya estudiado por la critica®, parece ser la primera vez
que aparece en un texto prologal.

Por su parte, Horacio Armani va un poco mas alla en sus consi-
deraciones y ya no solo seiiala el intelectualismo de la poesia de Martinez
Estrada como un valor, sino también su notable pesimismo, inusitado en

la lirica del primer tercio del siglo XX:

Pesimista como Leopardi o Schopenhauer, llena de arrebatos mesia-
nicos a los Nietzsche, la poesia de Martinez Estrada tiene su acento
propio, porque, aun apegada a los moldes tradicionales, ensaya temas

trascendentes no tratados por poetas anteriores (Armani, 14).

Del mismo modo, en una interesante antologia bilingtie castellano-
francés de la poesia de Martinez Estrada, la compiladora, Marie Thabuy

Ramalingam, ve, en los aspectos mds «prosaicos», lo mejor de su lirica:

... es posible encontrar en su poesia sus mejores momentos literarios.
Alli, sus impulsos moralistas y su lucidez critica dan paso a la ternura, a
la expresion profunda de un sentimiento de la vida visceral y tragico;
Sus versos captan la intimidad dolorosa y suspendida de su mundo.
Martinez Estrada era quizds un pagano sin fe con una mdscara de

moralista (Ramalingam, 7-8)°.

Esta opinién es compartida por Nidia Burgos, autora de la intro-
duccién a la edicion completa de Coplas de ciego, que recoge la produccion
que Martinez Estrada compuso al volver al género lirico, luego de treinta
afos de abocarse al ensayo y a la prosa. Burgos, como Barcia, piensa que el
pesimismo vital, nacido de una profunda reflexiéon sobre el acontecer
cotidiano, no fue cabalmente comprendido por la critica, y que esa ha sido
la principal razén de la relegacion de la poesia martinezestradiana. En sus

propias palabras:
La abismal profundidad de sus textos liricos no fue cabalmente

entendida ni siquiera por quienes los ponderaron, tal el caso de su

notable exégeta, Leopoldo Lugones, pues sus titulos, de ligera
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apariencia, despistan sobre la cabal hondura de sus contenidos, que
reflejan una desilusionada vision del mundo. Y aquel malentendido
inicial marcéd su incomodidad con reconocimientos y premios que no

partian de una clara comprension de su pensamiento (Burgos, 11-12).

En sintesis, para los autores que hemos considerado hasta aqui, parece
que lo mejor de la poesia de Martinez Estrada es, como en sus ensayos, su
profundo cardcter reflexivo, intelectual, que tiende, ineluctablemente,
hacia una dolorosa y desengaiiada lectura del mundo. Sin embargo, hay
quienes ven en esos elementos, precisamente, las mayores falencias liricas.
En el prologo a la Poesia de Ezequiel Martinez Estrada que edit6 Eudeba en
1965, Juan José Hernandez sintetiza, en un par de paginas, estas ideas. Para
el escritor tucumano, el autor de La cabeza de Goliat, fue victima de un
conflicto de identidad artistica. Aunque era discipulo de Lugones, la
hondura de su pensamiento y sus inquietudes lo alejaron estéticamente

del maestro, para quien el fin supremo del verso era agradar:

Ezequiel Martinez Estrada fue un hombre de profundas tensiones
espirituales: su conmovedora humanidad, su erudicion y su ironia lo
llevaron a apartarse de la estética de su maestro, o a prolongarla, si se
prefiere, con la dudosa variante de agradar diciendo cosas poco

agradables.

También escribié Lugones: el idioma es un bien social. Creo que a
Martinez Estrada no le fue sencillo conciliar el bien social con lo
meramente agradable en el verso o en la vida. Contra esta posicion
hedonista se rebelaba su pathos moral, especia de demonio so-cratico
empeiiado en provocar en el lector un irritante examen de conciencia
(malestar que extendié luego por todo el pais con su Radiografia de la
pampa). A otra mision, diddctica y moral, y no dnicamente estética,

Martinez Estrada sacrificd sus invenciones de poeta (Hernandez, 6-7).

Como se ve, para Herndndez la poesia de Martinez Estrada es un
campo de précticas en el que, si bien ya se ha hallado el qué, no se ha dado
aun con el cémo. La estética lirica que el poeta habia heredado de su

maestro estaba profunda e inconciliablemente refiida con sus inquie-
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tudes, con su pensamiento, por lo que una ruptura resultaba esperable. Asi

lo sefiala, en el cuarto namero de la revista Contorno, Adelaida Gligi:

un proyecto cabal, un esfuerzo constante, una indecision
aniquiladora. Poemas sin futuro. Y también poeta sin futuro o con su

futuro tan escrutado, que prefirid la prosa (Gligi, 19).

Todavia en el margen

Quiza esas ideas de Gigli, para quien la poesia de Martinez Estrada era
demasiado cartesiana, enciclopedista y falta de tensién vital, sean, en
realidad, las que subyacen en la critica silenciosa que relega al poeta al
margen del canon lirico nacional. En todos los proélogos que hemos
considerado en este estudio, los autores destacaban el intelectualismo de
la poesia de Martinez Estrada como un valor. Pero quizd ese valor esté
refiido, al menos en su caso, con la forma poética mediante la que quiso
plasmar sus reflexiones, ya que, aun cuando el autor se acerca a lo
confesional, el esquema parece encorsetar el sentimiento.

Los temas de la poesia de Martinez Estrada vuelven a verse en sus
ensayos, y estos no solo forman parte del canon sino que han contribuido
a definirlo. Sin embargo, el intelectualismo, y el caracter reflexivo y critico
no resultan, para los gestores del canon lirico actual, argumentos
suficientes para incluir en él la poesia de Ezequiel Martinez Estrada, que,
no obstante, tampoco ha desaparecido de las antologias®.

En sintesis, la lirica martinezestradiana aparece hoy en un borde
impreciso, ni completamente fuera ni completamente dentro del canon
poético. Mientras que parte de la critica parece ignorarla o destaca su falta
de méritos liricos, otra hace esfuerzos por consagrarla y reivindica su lugar
germinal en relacion con la etapa ensayistica. Con esto dltimo se trata,
parece, de continuar con una estrategia que, como sefala Liliana
Weinberg, apunta a ganar la figura de Martinez Estrada para el campo

literario.

284



Del centro al margen: el canon y la poesia de Martinez Estrada

Enzo Cércano

Referencias bibliograficas

AA.VV. 200 afios de poesia argentina. Seleccion y prologo Jorge
Monteleone, Buenos Aires: Alfaguara, 2010.

Armani, Horacio. «Prologo». Antologia esencial de la poesia argentina
(1900-1980). Buenos Aires: Aguilar, 1982, pags. 9-35.

Barcia, Pedro Luis. «La poesia de Martinez Estrada, una lirica reflexiva».
Primer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel
Martinez Estrada, Bahia Blanca, Fundacién Martinez Estrada, 1995,
pags. 11-29.

Bietti, Oscar, «Introduccidén». Ezequiel Martinez Estrada. por Ezequiel
Martinez Estrada. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1978,
pags. 13-58.

Blanco, Carlos Lucas, «Prologo». Antologia poética argentina contem-
pordnea. por AA.VV, Beijing: China Hoy, 1993, pags. 3-4.

Borges, Jorge Luis. «Prélogo». Obra poética. por Ezequiel Martinez
Estrada. Jorge Luis Borges. Biblioteca Personal, Buenos Aires:
Hyspamérica, 1985, pag. 9.

Borges, Jorge Luis. «Prélogo». En Borges, Jorge Luis; Ocampo, Silvina y
Bioy Casares, Adolfo (Comps.). Antologia poética argentina. Buenos
Aires: Sudamericana, 1941, pags. 7-11.

Burgos, Nidia. «Introduccién». En Martinez Estrada, Ezequiel Coplas de
ciego. Edicién completa. Bahia Blanca, EdiUNS, 2011, pags. 7-18.

Ghiano, Juan Carlos. Poesia argentina del siglo XX, México: Fondo de
Cultura Economica, 1957.

Gigli, Adelaida. «La poesia de Martinez Estrada. Oro y piedra para
siempre». Contorno. Numero especial dedicado a Martinez Estrada. 4,
1954, pags. 17-19.

Gover de Nasatsky, Miryam E. «Estudio preliminar». Poesia argentina del

siglo XX. Buenos Aires: Huemul, 1981, pags. 5-127.

285



Del centro al margen: el canon y la poesia de Martinez Estrada

Enzo Cércano

Hernandez, Juan José. «Ezequiel Martinez Estrada, poeta». En Martinez
Estrada, Ezequiel. Poesia de Ezequiel Martinez Estrada. Buenos Aires:
EudeBA, 1965, pags. 5-10.

Lugones, Leopoldo. Obras poéticas completas. Madrid: Aguilar, 1959.

Orgambide, Pedro. «Prologo». En Martinez Estrada, Ezequiel. Ezequiel
Martinez Estrada. Antologia. Buenos Aires: Ediciones Instituto
Movilizador de Fondos Cooperativos, 1995, pags. 3-9.

Perrone, Alberto M. «Prologo». La poesia argentina. Capitulo. La historia
de la literatura argentina, 4, [-IV, Buenos Aires: CEAL, 1979.

Pucciarelli, Eugenio. «Motivos filosdficos en la poesia de Martinez
Estrada». Cuadernos hispanoamericanos, 326-327, 1977, pags. 353-372.

Ramalingam, Marie Thabuy. «Prélogo». En Martinez Estrada, Ezequiel.
Poémes—Poemas. Paris: Centre Culturel Argentin, 1984, pags. 7-8.

Stabb, Martin. «Ezequiel Martinez Estrada: The Formative Writings».
Hispania XLIX, 1966, pags. 54-60.

Weinberg de Magis, Liliana Irene. «La dimensién americana de Ezequiel
Martinez Estrada». En Martinez Estrada, Ezequiel. Diferencias y
semejanzas entre los paises de América Latina. Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1990, IX-XXXIX.

286



Del centro al margen: el canon y la poesia de Martinez Estrada

Enzo Cércano

NOTAS

1 Enzo Cércano es doctorando en Letras en la Universidad del Salvador (USAL);
Master en Lengua Espafiola y Literaturas Hispdnicas por la Universitat de
Barcelona, con un trabajo sobre la poesia de Jacobo Fijman; Corrector literario,
Profesor y Licenciado en Letras por la USAL. Actualmente, trabaja, en esta misma
institucion, como investigador del Instituto de Investigaciones de Filosofia y
Letras (IIFyL) y como profesor auxiliar de Seminario de Literatura Argentina y de
Teoria Literaria. Es miembro del Comité Ejecutivo de la Coleccidn La Vida en las
Pampas de Editorial Corregidor, que dirige la Dra. Maria Rosa Lojo.

2 La primera de la que tenemos noticia es la Antologia de la poesia espariola e
hispanoamericana (1882-1932) que preparé Federico de Onis, en 1934, para el
madrilefio Centro de Estudios Historicos. Alli se recopilan los poemas
«Bienvenida a los Reyes Magos», «<Humo», «El mate» y «San José de la Esquina»,
y se seflala: «Poeta y prosista de emociones intelectuales, que envuelve su
sinceridad en el esfuerzo barroco de la expresion, de modo muy personal y muy
rico y de cultura» (de Onis, 885).

3 Poema que, el 9 de diciembre de 1932, Lugones leyé en homenaje a Martinez
Estrada, quien acababa de ser galardonado con el Primer Premio Nacional de
Letras por sus libros Humoresca 'y Titeres de pies ligeros (Lugones, 1243).

4 A modo de ejemplo, pueden verse los articulos de Stabb y de Pucciarelli citados en
el apartado bibliografico final.

5 El original dice: «...il est peut-étre posible de trouver dans sa poésie ses meilleurs
moments littéraires. La, 'élan moraliste et la licidité critique cédent a la
tendresse, expression profonde d’'un sentiment de la vie visceral et tragique»; «Ses
vers captent I'intimité douloureuse et suspendue de son monde. Martinez Estrada
était peut-étre un paien sans féte, avec un masque de moraliste».

La traduccion es nuestra.

6 A modo de ejemplo, en 200 afios de Poesia Argentina, Jorge Monteleone recoge
dos poemas de Martinez Estrada: «El mate» y el autorretrato «Ezequiel Martinez
Estrada».
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IRONIA Y HUMOR EN LA POESIA DE EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA:

A PROPOSITO DE HUMORESCA'

Marta S. Dominguez - Sofia Alderete

Universidad Nacional del Sur

«Martinez Estrada construy? los limites de
su mundo entre la admonicion y la
blasfemia.

Pero su verdadero mundo estaba hecho de

una materiaetérea, prodiga y desbordante»”.

No es lo mismo la ironia que la sdtira, la burla o el sarcasmo, aunque
buscando ironia en los diccionarios nos aparece cierta confusion con estos
otros conceptos. Tampoco es lo mismo que la posicion cinica. En el
sarcasmo o en la burla se trata de develar la falta del otro, poner en evidencia
sus puntos débiles, exagerarlos incluso, de ahi que el efecto que se produce
suele ser mds bien cercano al orden de la crueldad cémica y/o de la

humillacién. La verdadera ironiano apunta en absoluto a eso, mds bien
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muestra la falta de estructura; es una suerte de atentado a las doxas
completas y a los fanatismos, alertandonos del peligro de creernos en
posesion de la verdad definitiva que ya no requiere mas interrogaciones. Es
una estrategia de conocimiento.

La nocidén de ironia aparece ya en Aristoteles como una de las actitudes
fundamentales del ser humano, y no como un estilo literario, por eso no se
incluye en la Poética sino en la Etica a Nicémaco, quien pone por ejemplo a
Socrates. Este basa en la ironia, que hoy conocemos como el primer paso del
método socrdtico, su método de la mayéutica. Posteriormente, durante siglos
se identificard a la ironia con ella y a ella se refiere Friedrich Schlegel cuando
aborda el tema’. Sin embargo, y en particular debido a los roman-ticos,
hablamos de una ironia literaria, llamada también ironia escrita.
Reconocemos en ella dos formas —segun el modo— la ironia narrativa y la
ironia dramdtica. La ironia narrativa renuncia a sefales gestuales, usadas en
la ironia oral, aunque las reemplaza por puntos suspensivos, comillas, o
signos de exclamacion entre paréntesis, pero la ironia se torna mas efectiva
aun, cuando renuncia definitivamente a estas marcas y lo irénico surge del
contexto. En la ironfa dramatica la mimica de los actores es muy importante
porque a través de ella se pueden reconocer las ironias.

Por lo visto la teoria de la ironia no se ha preocupado de estudiar la
ironia en la lirica, solo se ha estudiado desde los modos narrativo y
dramdtico, por ello nuestra propuesta, al postular el estudio de estos rasgos
de ironia y humor en la poesia de Ezequiel Martinez Estrada, es novedosa.

En principio queremos problematizar las afirmaciones de los criticos
sobre su poesia, como ya lo ha sefialado Barcia (1995, 16) porque ellos
entienden en general, con un criterio netamente historicista, que hubo un
gran cambio en su produccion, pues antes de la crisis del 30 Martinez
Estrada aparece como un poeta bucdlico, al que se presenta como un
buscador del Nirvana en la naturaleza, describiendo un paraiso rural
armonioso, repleto de hadas y brahmanes. Ese virtual paraiso se
transformard en el infierno del crac financiero y en Martinez Estrada se
mezclardn una nostalgia rousseauniana con enormes brillos de lucidez, a

partir de la produccién de sus ensayos, especificamente a partir de
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Radiografia de la Pampa (1933)*. No obstante la poesia lo acompafié hasta el
final de sus dias como lo atestiguan: Poesia (1947) —compilacion de sus seis
poemarios anteriores>—, Coplas del ciego y Otras coplas del ciego (1959), y
«Tres poemas del anochecer» (l964). Es importante destacar, sin embargo,
que para Prior (s/f, 35) en los poemarios ya se va gestando un lenguaje que se
esgrimird como un arma en Radiografia de la pampa y en los ensayos
posteriores, y segun afirma el propio Martinez Estrada, en esos aiios le
resultaba mas facil expresar sus sentimientos e ideas en verso que en prosa.
Poco nos aportan para nuestro trabajo los escasos estudios que
encontramos sobre su poesia: Alicia Caturelli y Martha Colodni (1995, 129) se
concentran en el analisis del tema del amor; mientras que Martha Pantano
de Bosco (1995, 207) desarrolla el tema del tiempo. Sin embargo coincidimos
con Pedro L. Barcia (1995, 15), quien en una importante conferencia define la
poesia de Martinez Estrada como una «lirica reflexiva», en ella rescata no
solo «[...] cierto decir directo y categorico y otro irénico, humoristico y
lateral, pero siempre pleno de apelaciones y alusiones culturales e
intelectuales [...]»sino también otro aspecto: «La suya es una poesia
cuestionadora, llena de interrogaciones, de dudas, de perplejidades» (Barcia,
1995: 17). Estas expresiones suyas parecen encuadrarla en la nocién de ironia
como sistema que hemos definido inicialmente y es la conclusién a la que
llega Barcia (1995, 26): «Lo que prima en Ezequiel Martinez Estrada es la
ironia y no el humor: lo penetrativo e incisivo y no lo comprensivo». Pero
podemos llegar a disentir si seguimos la evaluacion de Rubén Benitez (1972,
51): «Martinez Estrada logra utilizar la ironia como un elemento expresivo de
primera magnitud. Lejos de caer en el sarcasmo mads bien se aproxima al
humor» Raul Castagnino (1997, 44) también sefialaba: «[...] buena parte de la
produccién lirica de Martinez Estrada roza variadas cuerdas del humor,
humor satirico, humor diabdlico, humor negro, humor rosado, humor
sarcastico, etc.». Como vemos la postura de Castagnino tanto como la de
Benitez parecen hacer hincapié en el humor por oposicion a la de Barcia que
pone el acento en la ironia. Intentemos ver entonces si, como suponemos,
siguiendo el camino del medio, ambas posturas son susceptibles de

conciliacion en el poemario en cuestion.
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Humoresca

En primer lugar es evidente que el titulo ya nos anticipa el tema que
pertenece al campo de la musica®; segtin Barcia (1995, 25) muchos criticos
erraron el camino al asociar este término a la jovial humorada, a lo sumo en
ella encontramos los «Poemas de humor sombrio», que estan alejados del
buen humor, como lo indica el caracter despectivo del sufijo —esca aplicado a
humor. El epigrafe general de la obra, extraido de Antonio y Cleopatra de
Shakespeare, corrobora la ambigiiedad del término’. En segundo lugar la
estructura de esta obra compuesta por poemas lirico-narrativos ya nos
resulta llamativa no solo por la heterogeneidad que manifiesta —carac-
teristica de la menipea—® sino por el cardcter de homenaje a Baudelaire?, a
Leopardi y a Valery ejercida a través de una reescritura muy libre de algunos
de sus poemas, a los que se refiere en los epilogos respectivos en
«Variaciones»'’; otro tanto ocurre en el tributo que se rinde a los poetas
norteamericanos: Whitman, Emerson y Poe, bajo el subtitulo «Tres estrellas
de la Osa Menor»". Este cardcter de homenaje se mantiene en Humorescas:
asi en «Humorescaheiniana» rinde culto a Heine"™, porque es el centenario
del Libro de las canciones®. Otro tanto ocurre con «Humorescaquiroguiana»
que dedica a su amigo Horacio Quiroga, pero parece casi una narracion de
ciencia ficcién, o una utopia cientifica con la conjugacion de referencias al
cine, y nociones de psicoandlisis del yo, el superyé y el ello de Freud
mezcladas con las ideas de animus y anima de Jung, tanto como las
desarrolladas por Leopoldo Lugones en aquellos Cuentos extrarios, siguiendo
el modelo de Edgar A. Poe. Por otra parte, casi formando un marco, el tono
mds intimo de los poemas iniciales incluidos en «Yo, tu, él», transitando por
«Humoresca de la vocacion», en la que habla de su verdadera vocacion de
musico contrariada, mantiene una conexion tematica con la ultima seccién:
«Poemas del humor sombrio», mas autobiograficos y autorreferenciales.

Al percibir que estos poemas liricos-narrativos son una recreaciéon
literaria que asume la forma de un homenaje a distintos escritores —ya
mencionados—, lo que confirma el caracter filosofico-metafisico de su

poesia, debemos revisar nuevamente los conceptos tedricos. Ya hemos
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comenzado esta ponencia con la definicién de ironia filos6fica —un sistema
que cuestiona un orden dado pero no propone otro que lo reemplace—, en
lo que coinciden la mayoria de los criticos citados como autoridades, aunque
en lo que disienten es en la relacion que establecen entre ella y el humor y
en los tipos de humor segin hemos planteado. Nosotras, por nuestra parte,
sostenemos que el humor es una especializacion de la sdtira menipea
(Dominguez, 2010: 55) y que la menipea no es un género sino un estilo que
atraviesa la mayor parte de lasproducciones culturales humanas —Ildmense
literatura, medios oarte en general—, en consecuencia también la lirica es
transitada por ella y en particular estos poemas lirico-narrativos.

Es apropiado recordar ahora los conceptos de Linda Hutcheon (140-155),
quien acota los campos de la ironia como tropo, y de los géneros parodia y
satira, superando la nocion de antifrasis, propia del nivel semdntico. Define
la parodia como una modalidad del canon de la intertextualidad y confirma
que la parodia no puede tener como blanco nada que no sea un texto o una
convencion literaria, a diferencia de la sdtira, cuyo blanco es extra textual
porque su objeto es corregir ciertos vicios e ineptitudes del comportamiento
humano, ridiculizadndolos y estos son morales y sociales y no literarios. La
sdtira para lograr su intencién correctiva debe centrarse en una evaluacion
negativa —ridiculo, burla— para asegurar la eficacia de su ataque. Hutcheon
sefiala igualmente que, tanto en la parodia moderna o reverencial como en la
antigua o peyorativa, apunta siempre a marcar una diferencia entre dos
textos, aun alli donde el blanco esta desplazado (Hutcheon, 144). En el caso
de los homenajes de Humorescanos encontramos frente a uno de los
recursos de la menipea que es la parodia irénica o parodia critica, definida
también, por oposicion a la parodia antigua, como parodia por homenaje —
propia del siglo XX—.

Ahora bien ;qué otros elementos de los que hemos comentado nos
hacen sentir que estamos frente a un texto humoristico en un sentido
amplio? Se presenta en esta coleccion de poemas una suma de elementos
que son propios de la sdtira menipea: la heterogeneidad; las claves que
residen en los elementos paratextuales (Genette, 1989): en el titulo, cuyo

juego de sentidos apunta a un campo doble —literario y musical—, y el
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epigrafe; e incluso la estructura misma del poemario. Ademads, por ejemplo,
en «Humorescaheiniana», hay una mencion especifica a la famosa anécdota
que cuenta Freud (1923), transmitida por Heine: «Su tio Salomén/lo recibi6
famillionariamente/lo cual dio a Freud motivo para estudiar el chiste. Eso es
para reirse ciertamente/y no para ponerse triste» (Humoresca, 1929, 79). Esta
referencia es muy importante', porque demuestra el interés que tenia
Martinez Estrada por los temas de la sétira y de lo comico. Se crea asi no
solo un campo semdntico en torno al humor, como variante contemporanea
de la menipea, sino una red transtextual que va a ser corroborada en los
ensayos posteriores, por ejemplo, con su preocupacién continua por los
antiguos satiristas: anti-utopistas como Swift —«Plan Swift para remediar la
miseria» (Martinez Estrada, 1967: 63-9), y utopistas como Tomas Moro— «El
Nuevo Mundo, la Isla de Utopia y la Isla de Cuba» (Martinez Estrada, 1967:
221-271), tanto como los borradores hallados por Teresa Alfieri que
apuntaban a la redaccion de una novela satirica: Conspiracién en el pais de
Tata Batata.

En sintesis

El tono del poemario es el de una ironia tragica pero no hablariamos ni de
lirismo reflexivo, ni de depresion agonica en Martinez Estrada; para nosotras
es un poeta muy lacido, un intuitivo que corrobora sus intuiciones a través
de la luz del discernimiento y su dolor brota de su propia consciencia, de su
misma sabiduria®. Esta despierto y solo la menipea con sus formas proteicas
puede servirle para expresar la exuberancia de su pensamiento a través de
sus formas derivadas: la parodia, el humor y la ironia, tanto en la obra
poética como en la narrativa'®. Asi se puede sefalar la existencia de una
constante en la elaboracién de su obra poética, narrativa, y ensayistica que
indica siempre como una brtjula su norte magnético: la denuncia de los
males desde un lugar privilegiado, el de la menipea, pero no se puede
determinar si predomina la ironia sobre el humor, o a la inversa, porque
ambos son recursos propios de la menipea. En suma estamos frente a un

texto que tiene un fuerte tono parddico pero cuya intencionalidad es irénica,
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porque hay un descreimiento sobre la postulacion de cualquier sistema de

cualquier orden.
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NOTAS

1 Este trabajo se enmarca en el PGI: «La satira en la literatura argentina:ironia y
humor en Roberto J. Payrd, Jorge L. Borges, Adolfo Bioy Casares y Ezequiel
Martinez Estrada». (2012-2015), bajo mi direccién totalmente financiado por la
Universidad Nacional del Sur. La Srita Sofia Alderete —alumna de la carrera de
Licenciatura en Letras— es colaboradora del mismo.

N

Con estas palabras se iniciael catalogo que Horacio Gonzélez escribi6 para la
Muestra Ezequiel Martinez Estrada: alegorias, intuiciones y blasfemias argen-tinas,
realizada entre el 17 de noviembre de 2004 y el 30 de marzo de 2005 en la
Biblioteca Nacional.

3 Sobre sdtira e ironia: cf. Dominguez, 2010, 38 y ss.

4 «Ya he mostrado el error de la critica de estimar que hay dos etapas contrapuestas
en la produccién de Ezequiel Martinez Estrada: una jovial hasta Radiografia y otra
desoladora a partir del ensayo mayor» (Barcia, 1995: 23).

5 Pues de 1918 a 1929 publico seis libros de poemas. Recibié importantes premios
por su obra poética: en 1923 recibe el Tercer Premio Nacional de Literatura por
Nefelibal; en 1927 recibio el Premio Municipal de Literatura por Argentina; y
durante la década del treinta recibié dos veces el Premio Nacional de Literatura:
por Titeres de pies ligeros y por Humoresca. Ademas fue postulado en 1949 para el
Premio Nobel de Literatura. La obra poética de Ezequiel Martinez Estrada «[...]se
salvo de la dispersién —que es camino de olvido— merced a la gestién amical de
Luis Baudizzone, José Luis Romero, y Jorge Romero Brest, quienes asociados a la
editorial Argos, reunieron en el volumen Poesia, hacia 1947, los principales
ejercicios liricos publicados por Ezequiel Martinez Estrada hasta esa fecha».
(Castagnino, 1997: 43-4).

6 Denominado también Humoresqueo Humoreske es un género de musica
romdntica caracterizado por piezas con un imaginativo humor como con-
figuracion de un ambiente, no desde el punto de vista del ingenio. Cf. Randel,
Don Michael (1999), The Harvard Concise Dictionary of Music and Musicians.
Cambridge, Massachusetts, Belknap: Harvard University Press.

7 «Son palabras de Domicio Enobarbo a Cleopatra (Antonio y Cleopatra, 1V, 2): ‘Es
uno de esos caprichos extrafios que el dolor hace surgir del alma’. Es el pesar el
que parte a, out of the mind, la expresion poética que es Humoresca» (Barcia,
1995: 25).

8 Para un andlisis del contenido de los poemas de Humoresca (Cf. Barcia, 1995: 26-

7).
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9A Rubén Benitez (1972, 31). «Variaciones sobre un tema de Baudelaire» le recuerda
Titeres de pies ligeros, porque comparte el mismo tono ligero y fatalista,
concepcidn que se encuentra plasmada explicitamente en «Todo estd bien».

10 «Ezequiel Martinez Estrada, siguiendo la usanza del triptico y el busto
policromado, le dedica a Whitman una de las “Tres estrellas de la Osa Menor” en
Humoresca (1929), imagina alli al poeta divagando en los circulos superiores y
abstrusos/o bien sencillamente contradictorio y vivo, y promete perseguir
fielmente su huella, dice, con la ansiedad del perro. Martinez Estrada profesa
oportunamente su veneracion, aunque con ese inquietante toque perruno, pero le
devuelve la posibilidad de ser contradictorio y de estar vivo; después de que Dario
lo canonizara en vida sin revisar demasiado su expediente» (Cf. Magaril, Nicolds,
(s/d.), «Walt Whitman: una extrafia criatura». En Hablar de poesia. n.° 16, Buenos
Aires, Grupo Latinoamericano).

1 Para Borges en el «Prélogo» a la Obra Poética (Martinez Estrada, 1985: 9) estos
son los poemas mads inolvidables que escribié Martinez Estrada en lo que supera a
sus modelos Lugones y Dario.

12 Ezequiel Martinez Estrada admira en particular a Heine porque su arma mads
poderosa es la ironia.

13 Sobre quien volverd en su ensayo «Heine y la libertad» incluido en En torno a
Kafka (Martinez Estrada, 1967:71) alli comenta que la «Humorescaheiniana» la
escribio en el centenario del Libro de las canciones como homenaje a Heine.
Considera a Heine junto a Spinoza como sus maestros desde la juventud.

14 Cf.: En la parte de sus «Estampas de viaje» tituladas «Los baifios de Luca», Heine
delinea la figura de Hirsch-Hyocinth, de Hamburgo, agente de loteria y pe-
dicuro, que se gloria ante el poeta de sus relaciones con el rico baron de
Rothschild, y al final dice, «Y asi, verdaderamente, sefior doctor, ha querido Dios
concederme toda su gracia; tomé asiento junto a Salomén Rothschild y él me
traté como a uno de los suyos, por entero famillonarmente» (Freud, 1979: 18).

15 En el estudio biogréfico que le dedica Orgambide (1997, 18), no declara la cita,
pero menciona un parrafo donde el poeta reconoce que desde su infancia: «|...]
posei el triste privilegio de comprender las cosas de la vida con precoz claridad de
adulto. Debo confesar que no recuerdo ninguna época que haya vivido la
ingenuidad de la nifiez [...]», y mds adelante «][...] él lo llama prematuro despertar
del sentido de la vida [...]». Sobre la doble via de la intuicion y la razon (Martinez
Estrada, 1967: 23)

16 Ya estudiada anteriormente (Dominguez, 2008: 287).
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LAS COPLAS DE CIEGO DE MARTINEZ ESTRADA Y

LA TRADICION HISPANICA
Carmen André de Ubach

Universidad Nacional del Sur

«Sofié que estaba viejo/y enfermo en un asilo./Me
pregunté una anciana:/;No le gustan los libros?»

Martinez Estrada, 20m: 50.

Ezequiel Martinez Estrada se autocita en la carta a Victoria Ocampo del 22

de noviembre de 1963, luego de descalificar al cenaculo literario de Sur:

[...] no transigiré con la basura que lee y escribe. Nada tengo que ver con
ellos. Todos son genios, buenos patriotas, catadores de tabacos, cafés y
vinos literarios. Se han tragado las Coplas de ciego como sordos

comedores de virutas.

En ese contexto, la copla espeja la relaciéon del poeta con su amiga; la

vida es suefio, ambos ya son viejos, €l es un exiliado en su propia tierra y ella
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sera siempre una intelectual de élite. No solo hay critica, hay reproche y
desilusion: las mentadas Coplas de ciego habian sido publicadas por la
editorial Sur en 1959 y su profundidad no habia sido apreciada ni siquiera
por sus pares.

El mismo sello las reedita pdstumamente en 1968, con el agregado de las
inéditas Nuevas coplas de ciego, que Samuel Glusberg —alias Enrique
Espinoza— recopila por encargo de la Universidad Nacional del Sur, y el
poemario vuelve a pasar desapercibido.

La obra recién es motivo de una nueva impresiéon completa en 20m, a
través de EdiUNS, la editorial de nuestra Universidad, con el deseo de
acercarla a nuevos lectores que busquen comprender su valor artistico y la
hondura de su pensamiento.

El titulo de Coplas de ciego sugiere su encuadre en un género tradicional
de cantares narrativos populares similares a los romances, que desarrollan
extensas historias tragicas, crueles y pasionales en un lenguaje simple y
coloquial, las que son plafiidas por ciegos ambulantes con el acom-
panamiento de algiin instrumento musical de cuerda o percusiéon. También
se las denomina ‘coplas de cordel’, pues finalizada la actuacién, los lazarillos
exhiben para la venta los pliegos con los textos de las coplas, colgados en un
cordel que atan entre dos arboles. Es inevitable asociar la imagen de aquellos
copleros invidentes con la del vate ciego de la tradicién cldsica, Homero, el
altimo eslabon de la larga cadena de transmision aédica de los sucesos
épicos de la guerra de Troya, de quien se dice que cantaba los poemas
marcando el ritmo del hexdmetro con el golpe de su baston en el suelo. En la
literatura espafiola las composiciones de ciegos pueden rastrearse desde la
Edad Media, tal como lo testimonia la inclusion de dos «cantares de ciegos»
en el cierre del Libro de buen amor de Juan Ruiz Arcipreste de Hita (s. XIV)I.
Pero la génesis y el dominio genuino de realizacion de este tipo de coplas
son los de la oralidad y con tal cardcter el género pervive hasta la primera
mitad del siglo XX con considerable auge (Burgos, 201: 8).

Sin embargo, las Coplas de ciego de Martinez Estrada son meditaciones
breves, profundas y desencantadas, «reflexién condensada en estrecha

materia verbal» segiin precisa Pedro Barcia (1995: 27) y, por lo tanto,
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resultan mas afines a discursos poéticos que combinan contenido sapiencial
y expresiéon concisa. En la literatura hispanica existe esta clase de
producciones desde el Medioevo, en la que confluyen y se mezclan
manifestaciones proverbiales con canciones tradicionales, vinculo que para
Margit Frenk queda patentizado en las acepciones amplias e intercambiables

concedidas a los vocablos ‘refran’ y ‘verso’:

Muchos proverbios no sélo tienen aire de cancidn, sino que son o han
sido canciones, y... entre el mundo del refranero y el de la lirica musical
hay como una zona intermedia en que ambos se encuentran, se mezclan,

se funden y confunden (Frenk Alatorre, 1978: 154).

La filiacién referida ha sido también sucintamente sefialada por Barcia,
en su estudio del corpus de Coplas de ciego y Nuevas coplas de ciego dentro

del conjunto de la poesia del autor:

Los dos libritos de Ezequiel Martinez Estrada se insertan en una
antiquisima tradicion hispanica: la literatura sapiencial o parenética. La
sabiduria humana en coplas y cantares, forma que compite con el

refranero en su sesgo experiencial (Barcia, 1995: 27).

Con respecto a la forma métrica insinuada en el titulo, cabe apuntar que
de las ciento cincuenta y siete composiciones que integran la edicién
completa, solo veintiocho son coplas, es decir cuartetas octosilabas con rima
asonante en los versos pares, y algunas presentan irregularidades en la
medida silabica y en la rima de los versos. Hay seis poemas pareados, forma
que se halla a lo largo de toda la historia literaria espafola, especialmente en
sentencias y refranes; la breve estrofa constitutiva de este tipo de
formulaciones tiene dos versos que riman entre si, normalmente
consonantados, en tanto que los versos pueden ser de arte mayor o menor,
sin que sea necesario que ambos tengan el mismo ntmero de silabas. Las
restantes producciones (ciento veintitrés) son tercetillas o tréboles,
conformadas por tres versos octosilabos con rima en los impares, por lo

general consonante.
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El titulo de Coplas de ciego, entonces, no deberia entenderse en sentido
literal sino que aludiria a una busqueda lirica proxima a la cancién
sentenciosa popular, en la que el poeta penetra el mundo con los ojos del
alma para extraer su sentido abismal.

La coleccién editada en 1959 esta dedicada a Antonio Porchia, autor de
una unica obra titulada Voces, integrada por aforismos que fueron
apareciendo en la revista Sur y en series sucesivas a partir de 1943; la
referencia sugiere la afinidad que Martinez Estrada ve entre las pro-
ducciones de ambos, en cuanto a la expresion sucinta de meditaciones
agudas.

Allanadas estas cuestiones preliminares, me propongo examinar la
personal adaptacion de la tradicion hispanica que hace Martinez Estrada en
los cantares gnémicos de sus Coplas..., centrandome en las composiciones
sobre el mundo femenino y el tema del amor, en las que se percibe la visién
desengafiada y melancélica que caracteriza el discurso poético del autor.

Algunos de estos versos reflexionan en torno a la soledad humana,
incontrastable ain en compaiiia de una pareja. La soledad se objetiva en la
desamparada imagen de la mujer reproducida en un cuadro fijo: «Habia en
una consola/un retrato de mujer/absolutamente sola» (Martinez Estrada,
2011: 50).

El matrimonio es considerado desde un punto de vista negativo; para la
mujer, significa la continuidad de la ausencia afectiva: «Sélo después de la
boda/advirtié que era otro modo/de seguir estando sola» (Martinez Estrada,
201: 31) y para el hombre, representa percatarse de unos lazos problemadticos
de parentesco: «Era muy inocente:/crey6 que se casaba/con ella
Unicamente» (Martinez Estrada, 2011: 39). Aunque Martinez Estrada vuelca
su experiencia en un molde expresivo y una tonalidad diferentes, sin
embargo su linea de pensamiento arraiga en las tradiciones proverbiales
medievales, en cuanto a la vision pesimista de las uniones maritales; baste
recordar una sentencia de Don Juan Manuel en el Conde Lucanor (s. XIV):
«Més valdria seer omne soltero, que casar con mujer porfiosa» (Don Juan
Manuel, 2003: 281) o el refran recopilado por el Marqués de Santillana en los

Refranes que dizen las viejas tras el fuego (coleccion del s. XV publicada en el
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s. XVI): «Antes que cases cata que fazes, que no es fiudo que assi desates»
(Lépez de Mendoza, 1995: 78).

El desgaste de las relaciones conyugales impregna unos versos amargos
que discurren sobre el naufragio del amor en aguas de la costumbre; una
manifestacion es la invisibilidad de la mujer dentro del contexto cotidiano,
la naturalizacién de una presencia silenciosa rayana con la ausencia: «Salio
a buscarla,/pues no sabia/que estaba en casa» (Martinez Estrada, 201u: 31);
otra es la resignacion a la rutina: «Vivieron de acuerdo, pues/todo lo que
se decian/carecia de interés» (CIX: 75); otra, la incomunicacion que
determina la extrafieza: «Te miro dor-mida,/eres la de siempre,/la
desconocida» (CII: 72); otra, el desamor y sobre él, la indiferencia: «Nunca
me has querido,/dijo poco antes/de quedar dormido» (C: 71) y, en fin, el
profundo desencuentro esencial: «Vivieron juntos treinta afios/y murieron
sin saber/que eran dos seres extrafios» (CI: 71).

La opcidén para preservar la integridad de un vinculo amoroso parece
paraddjica, pues contempla el matrimonio pero no con el amado: «Ella
siempre le fue fiel/y para serlo del todo/se cas6, mas no con él» (CXX: 81).
Sin embargo, en esta exaltacion de la ‘fidelidad adultera’ subyace la tradicién
literaria del amor cortés, segin la cual el amor necesita del permanente
deseo y no puede mantener su fuerza entre dos conyuges, porque el
matrimonio anula el deseo. Pero el autor subvierte los codigos idealizados
del fin'amour, de modo que no es el hombre quien consagra su servicio a la
dama sino que es ella quien le guarda fidelidad y la mujer no es inalcanzable
porque esta desposada, sino que se casa después.

De las meditaciones sobre el amor, solo una es halagiiefia: «De aquel
amor se diria/que era el frescor de una parra/bajo el sol del mediodia»
(LXXXVII: 64); por lo general las observaciones sobre la afeccién amorosa
son escépticas y perturbadoras; el sentimiento verdadero acongoja: «Se
querian tanto/que daba tristeza/mirarlos» (XXX: 35) y la pasion no resulta
sino un reflejo narcisista: «jQué amor inmenso fue aquél!/La adoraba

mucho, y ella/también se adoraba en él» (LV: 48).
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El conocimiento de las jovenes sobre el amor aparece mediado por la
experiencia de las mujeres de generaciones anteriores y transmitido a través
de un mudo lenguaje de sobreentendidos; asi, «Una nifia pregunt6/qué era
el amor/a una anciana,/y la anciana sonrié» (XXXIX: 40) y «La madre
esper6 al amado/tanto tiempo, que a la hija/le fue ficil encontrarlo» (XCIV:
68).

La mirada sobre las relaciones humanas escudrifia bajo la apariencia del
destino en comun, para descubrir la hendidura que distancia a los
individuos: «Tenian los dos/una misma estrella;/mas los separaban/un mar y
una selva» (XCVII: 69); peor atin, bajo la ilusoria unidad, entre el hombre y
la muyjer no solo hay hiato sino disparidad, gradacion que eleva al varén a la
cima y relega a la mujer a la planicie: «Van de la mano;/él por la
montafia,/ella por el llano» (LXXXIX: 65). Aqui el poeta recoge la tendencia
misogina desarrollada por los moralistas medievales, que se funda en el
modelo negativo de Eva y considera a la mujer como un ser inferior,
culpable del pecado y la perdicion de los hombres .

El mismo sustrato abona una reflexidn acerca de la virtud femenina: «Era
una mujer virtuosa:/cuando estaba por pecar/se le ocurria otra cosa»
(LXXXVIII: 65). No obstante, la actitud de Martinez Estrada frente al
cultivo de la virtud es ambigua, pues en un caso la considera un ejercicio
arduo y ornamental: «Para ella la virtud/era un arte semejante/al de tocar el
laad» (VIII: 24), mientras que en otro cuestiona su valor y sugiere, contrario
sensu, el tépico de carpe diem: «Conservo su castidad/hasta morir./Luego, el
limbo;/y después la eternidad» (XXXVI: 38).

Hay dos meditaciones que recrean episodios biblicos en torno a figuras
femeniles. Una abreva en la fuente del Génesis (2.7-3.24), pero el poeta
manipula la materia heredada y hace foco en la maternidad, el atributo
mariano por excelencia, para proponerla como raiz del pecado original: «La
serpiente nada dijo,/para seducirla, a Eva,/sino que le habl6 de un hijo»
(XLIIL: 41). Segtin este pensamiento, el fruto del conocimiento no es una
tentacién para Eva, quien sin embargo no puede resistirse a la promesa del

fruto de su vientre. Una idea afin se expresa en otro razonamiento: «La
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mujer inteligente/ha de sentirse a menudo/como una reina indigente»
(XXXV: 38); la impronta cultural que liga mujer con madre determina que,
en la asociacién mujer con intelecto, la condicion femenina resulte
pauperizada, incomprendida y hasta tragica.

La otra composicién de filiacion biblica se inspira en los Evangelios y
recrea un milagro de Cristo: «Después de resucitar/a una nifia recién
muerta,/fue a caminar y a llorar/por una calle desierta» (XLIX: 45). El relato
del acontecimiento es detallado en Mateo (9, 18-26), en Marcos (5, 21-43) y
en Lucas (8, 40-56) v, seguin los dos tltimos, luego de oficiar el milagro Jesus
muestra su naturaleza humana pidiendo que le den de comer. En la copla, el
poeta apenas esboza el hecho fundamental, la omnipotencia divina, para
abocarse a humanizar a Cristo con rasgos mds especificos, como la
compasion ante la muerte de la nifia y la emotividad luego de resucitarla, y
para resaltar la profunda soledad inherente a su doble naturaleza.

Nidia Burgos seiiala con acierto que «hay un grupo de coplas que
cuenta una breve historia con moraleja» (Burgos; 2011: 13); en efecto,
las relaciones entre narraciones y discurso sapiencial son estrechas y
antiguas, segin lo documenta la practica literaria castellana medie-val
(Bizzarri, 2004: 135-52). En el caso de Martinez Estrada el proce-
dimiento es complejo, porque adapta a la forma poética enunciados
metaféricos con un fondo doctrinal, que contienen una narracién en
potencia; el relato omite los detalles superfluos y se reduce a presentar
los elementos esenciales para caracterizar conductas humanas o
situaciones de la vida cotidiana, cuya interpretacion se halla implicita y
no es necesariamente univoca.

Los personajes femeninos que pueblan estas sombrias reflexiones son
seres vulnerables y marginados. En una copla, el autor tipifica la
indiferencia, a la vez que cuestiona el concepto de justicia: «Comento el juez
la condena/de la indiecita mucama/que mat¢ al hijo: veinte afos./Bebio el té
y se fue a la cama» (CLIL: 97). Con sensible conocimiento del mundo, el
poeta contrasta dos personajes notablemente asimétricos, de modo que, a
través de los dichos impasibles del juez, la mujer aparece condenada legal y

socialmente por filicida, por «indiecita» y por «mucama».
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Otro caso plantea la exclusion de quien ya no resulta ttil en el dmbito
del trabajo: «A la actriz que es ya vieja y estd enferma/ le han rescindido el
contrato./Fue al almacén, comprd azucar,/cofac, carbon, té y tabaco»
(CLIV: 98). A la iniquidad de una determinacion que relega a la mujer, el
autor contrapone la capacidad humana de goce y de resistencia al
infortunio.

La riqueza de la poesia reflexiva de las Coplas de ciego no se agota con lo
expuesto, pero creo que lo apuntado basta para ilustrar la original impronta

con que Martinez Estrada cultiva, en el suelo de la tradicion hispanica, estas

, 3 . o
flores crepusculares de filosofia™: breves, esenciales, iluminadas y

conmovedoramente melancolicas.
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NOTAS

1 Cfr. Juan Ruiz Arcipreste de Hita. Libro de buen amor, Alberto Blecua editor,
Madrid: Catedra, 2003, coplas 1710 a 1728, pags. 449 a 454.

2 Ejemplo de esta tendencia es el Arcipreste de Talavera de Alfonso Martinez de
Toledo (s. XV), quien fustiga el amor mundano y satiriza a las mujeres
endilgandoles todos los pecados.

3 Parafraseo el titulo de una coleccion castellana de sentencias del s. XIII: Flores de

filosofia.
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APORTES DE INTELECTUALES Y LECTURAS DE MARTINEZ ESTRADA EN
DIFERENCIAS Y SEMEJANZAS ENTRE LOS PAISES DE AMERICA LATINA

Rodrigo Gonzalez Natale

Universidad Nacional del Sur

Diferencias y semejanzas surge a partir de un seminario que Ezequiel
Martinez Estrada (a partir de ahora EME) dict6 en la Universidad Nacional
Auténoma de Meéxico en 1959 y de la idea de plasmar una obra
latinoamericana. Esta obra, en palabras de Liliana Weinberg, presenta un
aspecto de conglomerado de materiales diversos, careciendo de unidad
como otras obras de este autor (Weinberg, 1990).

En este trabajo nos proponemos aportar un abordaje sobre algunos de
los autores que EME se nutre para construir esta obra. Acordando con la
autora del prdlogo de la ediciéon de 1990, la multitud de referencias
bibliograficas es vastisima, quizds no estan presentadas de manera formal y
también puede criticarse la ausencia de determinados autores (Weinberg,

1990: XXIII). Particularmente nos centraremos en esta parte a los citados en
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la tercera seccion, en las «Consideraciones politicas», especialmente en el
«Panorama politico».

Partimos de la propuesta critica que hacen tanto Gregorio como Liliana
Weinberg para avanzar sobre estas lecturas de Ezequiel Martinez Estrada y
el americanismo contundente que evidencia nuestro autor, resultado de su
evolucion como intelectual. En palabras de don Gregorio, «una suerte de
radiografia de América Latina» (Weinberg, 1993).

Sin dudas, EME confecciona una obra multidisciplinar, confluyendo la
antropologia cultural, la sociologia, la economia y por supuesto filosofia y
politica. No se vale de la linealidad histérica’ para avanzar en la signifi-
cacién de los hitos que le valen a EME para apuntalar su tesis central de la
obra: América Latina dominada, colonia con distintas metroépolis a lo largo
de su existencia.

Y es aqui que en la elaboracién de su tesis vuelve la dualidad
«civilizacion y barbarie» transmutada en «explotador-explotado» o
enmarcada, si se quiere, en los pardmetros de los economistas es-
tructuralistas que para los tempranos 60 ya habian consolidado conceptos
como «centro y periferia» que EME utilizara para caracterizar a lo largo de
la obra las dimensiones que determinan el subdesarrollo de los paises
latinoamericanos. Liliana Weimberg, en el prologo de Di-ferencias y
Semejanzas, seiiala como la tesis matinezestradiana de la obra, la idea de
la dependencia a partir de un «destiempo» de América con respecto a
Europa y que en las etapas de progreso y crecimiento o de aparente
emancipacién e independencia desembocaron en distintas dependencias,
otrora con Espafia, luego con Inglaterra o Estados Unidos (Weinberg,
1990: XXXIII).

Continda en Diferencias y Semejanzas lo presente recurrentemente,
tanto en Radiografia de la Pampa como en otras obras: reinventar la
dicotomia sarmientina civilizaciéon/barbarie, donde la «barbarie camuflada
de progreso» (Martinez Estrada, 1990: 317) margina a Latinoamérica y se
trasviste de «civilizacién». Es asi que repensara la idea del progreso mate-rial

con desarrollo cultural. Por ac4 rondard permanentemente, aunque no todo
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serd taxativo y «es conveniente dejar algo para la refutacion del lector»
(Martinez Estrada, 1957: 85).

En cuanto a su americanismo, no hay duda que su construccién como
intelectual —en todo el sentido del término— no fue solamente a partir de
la Revolucion Cubana de 1959, tanto Roberto Fernandez Retamar como
Liliana Weinberg coinciden en una simiente subyacente en Radiografia de la
pampa, donde la Argentina se vincula dramdticamente al resto de América
Latina a partir de percibirla subdesarrollada (Weinberg, 1990: XXVII). Es asi
que las estructuras de dominacidn tanto espafiolas en un principio, como las
norteamericanas después, se presentan en EME como un esquema
permanente en la revisidn de los paises latinoamericanos. Denostard el
colonialismo e imperialismo como opuestos al americanismo planteado por
nuestro autor.

La obra se divide en tres grandes bloques llamados «Consideraciones»,
el primero aborda las antropogeograficas, el segundo las econdmicas y el
tercero las politicas. Como adelantamos, el andlisis no sigue estrictamente la
linealidad historica desde la perspectiva tradicional, sino a partir de
problematicas, estructuradas a partir del binomio dicotomico antes expuesto
y que se supera a partir de la complejizacion de opuestos significativos como
campo-ciudad, explotador-explotado, lo popular-la elite, desarrollo-
subdesarrollo, entre otros.

Es en el ideario martiano donde fija guia para la superacion de la
marginalidad periférica a la que se ha sometido a NuestrAmérica toda. Es asi
que establece un valor espiritual y trascendente a los «dioses tutelares de
Cuba que Marti ador¢: la libertad, la justicia y la dignidad»” y ellos mismo
materializados en la Revolucién Cubana de 1959.

Pensando en Marti nos lleva a proponer una lectura en paralelo de la

Carta de Jamaica®

escrita por Simon Bolivar en 1815, durante su exilio
temporario en dicha isla. El libertador utiliza apoyaturas doctrinales como
Rousseau, Sieyés y Montesquieu, pero galvanizadas a partir del propio
pensamiento.

Bolivar aboga por un gobierno original para América: «voy a arriesgar el

resultado de mis cavilaciones sobre la suerte futura de la América; no la
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mejor sino la que sea mas asequible»*. En el mismo sentido Marti propone la
conformacion de una ideologia americana que comenzar a conocerse a si
misma y deje de lado las ideas e instituciones foraneas. El hombre americano
resuena en Marti como natural, que defiende esa misma naturaleza y
dignidad cuando la ve amenazada. Bolivar sostiene que los americanos
podran tener su gobierno en tanto lo hagan a partir de las estructuras
realistas del medio social, despojandose de las teorias perfectas de gobierno.

Nuestro autor, imbuido del espiritu martiano, avanza en su Diferencias y
semejanzas a partir de una misma consideracion antropoldgica que rescata
al pueblo —tnico capaz de producir la verdadera revolucion que rompa sus
cadenas de dominacién— desde la conciencia de la identidad americana.
Acd estard la clave, donde podemos encontrar un lejano co-mienzo en
Bolivar, desarrollado con genialidad por Marti y vuelto a significar en el siglo
XX por Arturo Roig, Leopoldo Zea, Roberto Ferndndez Retamar y el
mismisimo Martinez Estrada.

En el capitulo «Consideraciones politicas» de la obra que seleccio-namos
para este trabajo introductorio solo destacaremos algunos paises,
recorriendo arbitrariamente una seleccion de autores de los que se vale el
santafecino para establecer estas diferencias y similitudes de las naciones

latinoamericanas.

Independencia

Bolivar en su Carta de Jamaica profetiza en cierta manera, las dificultades
que encontraran las naciones emancipadas luego de la independencia. Uno
por uno va sefialando, a partir de sus caracteristicas, un futuro complejo que,
en la gran mayoria se cumplira.

Para EME, la independencia no sera tal, afirma que «(...) los libertadores
sudamericanos acaudillaron tropas y no pueblos, y tenian como meta la
reforma de las naciones y de los estados, mds que re-estructurar sociedades
(...)». En contraposicion, individualiza a Louverture de Haiti, a Hidalgo y
Morelos de México como los verdaderos revolucionarios que liberaron

pueblos esclavizados (Martinez Estrada, 1990: 200).
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Cita para contrastar a Mario Bunge, el autor de Nuestra América, obra
psicosocioldgica ensayistica sobre Hispanoameérica. Rotula al proceso de
mayo como una revolucién democrética, pero sin demos. La tierra per-
tenecia a ricos holgazanes de las ciudades. La plebe inicia un segundo
movimiento historico: los caudillos. En la guerra de independencia triunfé la
burguesia criolla, en las luchas provinciales la plebe campesina (Martinez
Estrada, 1990: 200)°.

En los afios posteriores al proceso emancipador, las potencias europeas
apoyaron la relativa independencia para volcar sus redes de dominios®, aca
EME trae a colacién la situacién de Africa y Asia, apoyandose en esta linea
desde Vicente F. Lopez, conspicuo liberal conservador argentino’, a Carlos
Pereyra, el historiador mexicano autor de Historia de América y Benjamin
Carrion, el diplomdtico ecuatoriano que avanza sobre la idea de una
segunda independencia: «la guerra de independencia nos dio Gnicamente
el beneficio de la separacion de Espafia. Los problemas humanos,
econdmicos, sociales quedaron intocados y, en general agravados». Los
autores coinciden en el predominio de la milicia, la presencia clerical y la
utilizacion de la fuerza como rémora hispanica (Martinez Estrada, 1990:
201).

EME retoma la ultima independencia americana de Espaiia, Cuba, para
establecer un paradigma de todas las revoluciones hispanoamericanas: bajo
la independencia subyacia un factor de dependencia de segundo grado.

Nuestro autor destaca en este capitulo al historiador cubano Emilio Roig
de Leuchsenring, contempordneo del santafesino y contundente anti-
imperialista, que desarrolla los 200 afios de la lucha del pueblo cubano por
su independencia, referenciando a los conspiradores vegueros que se
levantaron entre 1717 y 1723 contra el monopolio abusivo de los pe-
ninsulares. EME destaca a este levantamiento como el unico contra el
imperialismo econdmico espafiol (Martinez Estrada, 1990: 203).

Retomando a nuevamente a Marti, en NuestrAmérica, destaca cdmo la
colonia siguid viviendo en la republica, apelando a excesivas ideas y formas

ajenas, desdefiando la raza aborigen: «con los oprimidos hay que hacer
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causa comun, para afianzar el sistema opuesto a los intereses y habitos de
mando de los opresores» (Martinez Estrada, 1990: 204).

Resalta las figuras de V. F. Lopez y Lucas Alaman en México y la
voluntad de incorporar la interpretaciéon econémica a sus escritos, aunque
no pueden escapar a la estructura canonica de la historia politico-militar del
periodo de la independencia. EME afirma que la historia econémica hasta
hace poco (momentos de dictar el seminario) habia considerado tabu estas
fases histdricas.

Queda demostrado ante la lectura de Diferencias y semejanzas un
manejo soberbio de bibliografia de una heterogeneidad compleja, ci-tando
a autores marginales como es el caso de Luis Sommi®, militante comunista
y autor de diversas publicaciones. En el caso de este periodo EME cita a la
«estructura econdmico social de la Argentina de 1890», para corroborar
como la independencia no destruy6 la propiedad latifundista, sino que la
proyect6 y modeld la estructura social argentina. En 1956 vuelve sobre el
tema econdmico y escribe una obra analizando criticamente al Plan
Prebisch.

EME explica la apariciéon negativa que significaron los caudillos, como
Rosas, liderando a fuerzas conservadoras (metropolitanas) y revolucionarias
(campesinas) para reunir la «suma del poder publico», poniendo de
relevancia el sustrato material especifico detras de la jefatura autoritaria de
estas figuras historicas.

En el abordaje de la historia econdmica rescata a Ricardo Ortiz y a
Rodolfo Puiggrés que se evaden de la historia tradicional —y que seran
valorados por el mundo académico bastantes afios después— abocada solo a
los hechos que constituyen la consolidacion juridica del Estado. Se lamenta
EME la falta generalizada de historia econémica en Latinoamérica y la que

hay «nos es mas edificante que la historia politica» (Martinez Estrada, 1990:

207)

315



Aportes intelectuales y lecturas de Martinez Estrada en Diferencias y similitudes...

Rodrigo Gonzélez Natale
Panorama Politico
México

Como adelantamos, sigue en este capitulo una estructura que podriamos
también comparar con la Carta de Jamaica, donde Bolivar va destacando las
problematicas de cada zona de América®.

Para analizar este pais aparece Palerm Vich, el antropologo social
espafiol que aborda la importancia de los sectores medios de la sociedad
mexicana en las guerras de Hidalgo y Morelos, que transforma las maneras
de comerciar y lucrar, fiel reflejo de las transformaciones del capitalismo
(Martinez Estrada, 1990: 265).

Otro es Justo Sierra, notable ensayista e historiador mexicano que
junto Marti se constituye en uno de los creadores de la corriente hispano-
americana. Al igual que Sarmiento avanza en la necesidad de educacién
del pueblo, empobrecido y hambriento es victima de las contiendas entre
conservadores reaccionarios y liberales progresistas y que en esas
condiciones es imposible instruirse. Al pueblo no le queda otro camino
que ser rehén del Estado federal, ya sea como soldado o apresado por la
burocracia.

EME considera cémo las dictaduras de Diaz, Alaman y Santa Anna
terminaron de consolidar las ideas coloniales, donde la politica es un pacto
entre la estructura de los seres humanos y la de instituciones que se le han
superpuesto. En México los problemas politicos son los problemas sociales

(Martinez Estrada , 1990: 272).

Argentina

En el panorama politico argentino, EME inicia su analisis con José
Ingenieros™, que declara que los males politicos han calado hondo en las
costumbres del pais y nuestro autor suma otras, siguiendo la tesitura de la
obra: los males estructurales como los antropogeograficos irresueltos y

planteados por eternos convocados en la reflexion martinezestradiana:
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Echeverria, Alberdi y Sarmiento con respecto a la vastedad territorial
despoblada, contexto generador de varios de los males argentinos.

EME explica la consolidacién de una oligarquia terrateniente vinculada a
los intereses economicos ingleses. Cuando EME expone como estaba
estructurada la posesion de la tierra en Buenos Aires, cita a Ricardo M.

11

Ortiz", uno de los pioneros en exponer una vision conjunta de las distintas
etapas de la economia argentina'.

Para EME la situacién de la republica es la misma: despoblamiento,
necesidad de industrias, falta de educacidén en la justicia, necesidad de
saneamiento de la administracion y la milicia, etc. EME desarrolla dos lineas
contrapuestas que pueden ser analizadas como un continuo: Rivadavia-
Roca-Sdenz Pefia y Rosas-Yrigoyen-Perén, cada uno con una similitud
formal evidente pero cada uno como un modelo mas espurio que el anterior.
Lineas-fuerzas que dejan al actor genuino —el pueblo— fuera de una
construccion nacional superadora.

Fustiga a la historia politica pura que justifica la dominacién desde lo
juridico, lo cientifico y de las medidas drasticas para evitar el desastre
econémico”. Las protestas populares (con respecto a la politica petrolera y
ferroviaria) son presa de la represion estatal. Para EME las leyes del estado

no son nada mas que un sistema de ilegalidades consentidas.

Rio de la Plata

EME destaca la figura de Artigas como un caudillo popular, pero que esta a
juicio abierto todavia su actuacion. Critica a Lopez y Mitre por sus juicios
negativos a Artigas, considerdndolo un contrabandista igual que a los demas
ganaderos orientales, aunque no asi con los argentinos que comerciaban
ilegalmente sus ganados en la Banda Oriental. Para EME la figura de Artigas,
al igual que la de los Carrera de Chile o Santander de Colombia, entre
algunos otros, se manifiestan esquivos ya que si bien encarnan la arista
caudillistica deplorada, es cierto que estuvieron al frente de movimientos de
masas con intereses econémicos que se agitaban en las sociedades oprimidas

decimononicas (Martinez Estrada, 1990: 277).
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Vuelve EME a citar a Leopoldo Zea para trazar la linea conflictiva de
gobiernos y revoluciones uruguayas del siglo XIX concluyendo que el
cuartel es la unica fuente de orden en las tierras orientales: «Pero el
pueblo uruguayo ensangrentd su tierra para encontrar su manera de
vivir conforme a su origen, su indole y su destino» (Martinez Estrada,
1990: 278).

W.E. Hudson en su Tierra purptirea regresa con EME para enmarcar
cdmo la democracia es un sistema natural y no una filosofia de la justicia

social en Uruguay. El discurso final de Lamb lo atestigua magistralmente.

Brasil

El panorama politico del Brasil que perfila Martinez Estrada es apoyado
principalmente por Pedro Calmon™, literato e historiador brasilefio,
contemporaneo a don Ezequiel.

La otrora colonia lusitana tiene en la bandeira la institucidén que fija las
lineas tectdnicas de la vida politica, econémica y social brasilera, aunque no
haya adquirido nunca forma gubernamental. Es una amalgama que fragua
elementos dispares que perduran y hacen de Brasil «el pais del futuro» segun
Stefan Zweig, novelista austriaco muerto en Brasil. Esta misma la componen
el portugués, el africano el indigena, incluso para Martinez Estrada,
siguiendo a socidlogos e historiadores brasilefios —que no cita— el sistema
de plantacion esclavista colonial e imperial era mas benévolo que el trabajo
libre es las regiones hispanoamericanas. «El factor prevaleciente es el de la
solidaridad social y el usufructo equitativo de la explotaciéon de la tierra»

(Martinez Estrada, 1990: 283).

Centroameérica

EME, en su permanente prédica americanista evidenciada en esta obra,
resalta a los defensores de la unidad centroamericana como Morazan,
Barrios, Zaldivar o a Sandino «que se eleva sobre el aplastado nivel moral de

gobernantes y poblacidn», pero que es visto, igual que antes a Villa y Zapata,
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como bandidos montaraces. Repite el paralelismo con los protagonistas de
Sierra Maestra, encarnadores de la voluntad sofocada de libertad y justicia
(Martinez Estrada, 1990: 285).

Las criticas que se elevaban a la Revolucion Cubana durante el seminario
que dio origen a la presente obra, para EME provienen de los mismos
defensores de las instituciones coloniales que sefialaron a Sandino, Hidalgo y
Bolivar y que ahora trasmutaron las mismas de «anarquistas y sacrilegos» a
«comunistas y ateos».

Martinez Estrada realiza una breve pero completisima sintesis de
gobiernos y facciones politicas de los paises de esta region y se apoya en la
obra del completisimo intelectual hondurefio Rafael Heliodoro Valle,
Historia de las idas contempordneas en Centroamérica, otro de los ameri-
canistas convocados por Martinez Estrada, relacionado con Alfonso Reyes,
Rubén Dario, entre otros”. Otra vez se vale de historiadores que bucearon
en el espiritu y cultura de los americanos para reconstruir la historia de
explotacion continental y las resistencias populares.

Para esta region, EME marca el derrotero de las republicas y la
dominacion de los Estados Unidos, tanto en forma directa como a través de
sus personeros locales. Vuelve otra vez sobre la determinacion geografica en
los procesos histdricos finiseculares: el nacimiento de Panama como fin a los
intereses imperiales norteamericanos asi como Cuba y Puerto Rico. Cita en
este caso a la introduccidn a la reedicion del libro de Leland Jenks, Nuestra

. . . . . 6
colonia Cuba, escrita por el historiador norteamericano Harry Barnes™.

Palabras finales

Las multiples lecturas de esta —o cualquier— obra de EME hablan de la
complejidad que implica abordar el pensamiento latinoamericano. En este
veloz y sesgado paso realizado por algunas porciones de la misma, nos
demuestra una capacidad consolidada para nutrir su ensayistica genial con
autores de la mds diversa indole, que pueden aportar tanto estadisticas y

cifras comparativas como a poetas, antropdlogos y filésofos buceadores de la
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cultura identitaria americana, necesaria para ofrecerse de trampolin a la
emancipacion final.

Permanentemente nos llega el sabor de la marginalidad —no solo la
continental de Latinoameérica en su subdesarrollo— sino también cuando
EME destaca a autores que provienen de marxismo, como Sommi, Pefialoza
Cordero, entre otros o algunos «malditos» como Harry Barnes y O" Connor.

Con ellos confluyen Pedro Henriquez Urefia y Leopoldo Zea, por
ejemplo, convirtiéndose la obra en una plataforma espléndida para una
construccion genuina de pensamiento latinoamericano que permite la toma
de conciencia de la marginalidad producto de la dependencia geopolitica y
no ya el posicionamiento fuera de los limes a partir de la raza.

En la yuxtaposicion de autores tan heterogéneos y a pesar de la
sensacion tumultuosa de la organizacion de la obra, siempre estd la
btisqueda martinezestradiana de la identidad, que nos ofrece un patrén para
ordenar el acometimiento de Diferencias y semejanzas.

En esta requisa permanente de Martinez Estrada a través de sus
distintas obras evidencian contradiccidén; muestran al lector de Marx o de
Spengler y no teme en citar a Levene y a Bunge o a Vasconcelos y Furtado,
si esto le permite pensar: sea la pampa, la ciudad, la Argentina o América a
partir del ensayo que ayuda a develar, a revelar una realidad de-
sesperanzada, un trabajo constante y erudito que EME realiza con una
presencia constante de valores, a pesar de los giros politicos a través de su
historia personal.

Bolivar y su Carta de Jamaica, como juego de continuidades que nos
propusimos, ofrece un paralelismo —quiza forzado— que ayuda a linear a
EME a través del ideario de Marti: la reivindicacion del aborigen, del pueblo
en definitiva se transforma en el verdadero sujeto de la revolucion, pues solo
ellos pueden significarla con contenido latinoamericanista y la figura de José
Marti encarna para Martinez Estrada al héroe que posee una voluntad de
hierro”, sintesis de un pueblo —el cubano— que logré la tan ansiada utopia
americana, que rompié con la evolucidon historica —marcada desde las
metrdpolis y que significaba dependencia y miseria— a partir del salto que

fue la revolucion, pero como afirmo Liliana Weimberg y citamos antes, es en
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un «destiempo»: también la revoluciéon es una forma de vindicar las luchas
pasadas y al sujeto colectivo que las protagonizo.

Bolivar renace en Marti y este es Martinez Estrada en la temprana idea
de una América unida. Y ahi estaran los intelectuales para pensarse
americanos y consolidar la emancipacion: «trincheras de ideas valen mas
que trincheras de piedra», en palabras de Marti sabiendo que enfrente para

Bolivar, el cubano y EME esta «el Tio Sam»"®.

Bibliografia

Actas del Primer Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel
Martinez Estrada. Bahia Blanca, Universidad Nacional del Sur, 1995.

Bolivar, S. Carta de Jamaica. http://www.educ.ar/sitios/educar/ recursos/
ver?id=70084.

Bunge, C. O. Nuestra América. (Ensayo de psicologia social). Buenos Aires:
Moen, 1911.

Cairo, A. José Marti y esa pasién por el mito de Ezequiel Martinez Estrada.
Conferencia ofrecida en el 2do Congreso sobre la vida y obra de EME,
Bahia Blanca, 1996.

Coleman A. «Marti y Martinez Estrada: Historia de una Simbiosis
Espiritual». Revista Iberoamerinana, Pittsburgh, n.° 41, 1975.

Lamoso, A. «Literatura y politica: dilemas culturales en Radiografia de la
pampa de Ezequiel Martinez Estrada». En Anales de Literatura
Hispanoamericana. vol. 40. 2011.

Leland, J. Cuba nuestra colonia. Buenos Aires: Palestra, 1960.

Lettieri, A. Vicente Fidel Lépez. La construccién histérica de un liberalismo
conservador. Buenos Aires: Biblos, 1995.

Martinez Estrada, E. Diferencias y Semejanzas entre los paises de la América
Latina. Biblioteca Ayacucho, 1990.

Orbe, P. Entre la Reforma Universitaria y la revolucién: andlisis del discurso

politico del ingeniero Ricardo Ortiz como primer rector estatutario de la

321



Aportes intelectuales y lecturas de Martinez Estrada en Diferencias y similitudes...

Rodrigo Gonzélez Natale

Universidad Nacional del Sur (1958-1959). http://historiapolitica.
com/datos/biblioteca/orbe.pdf.

Rapoport, M. Economia e historia: contribuciones a la historia econémica
argentina. Buenos Aires: Tesis, 1988.

Sommi, L. V. La revolucién del go. Buenos Aires: Editorial Pueblos de
América, 1957.

Sord, G. «Una cuestion de Estado. La traduccion del pensamiento social
nacional entre Argentina y Brasil». Estudios. Revista de Investigaciones
Literarias y Culturales; vol. 13, Caracas, 2005.

Varia, R. H. Thesaurus. Tomo XIV. n.° 1,2 y 3, Caracas, 1959.

Weinberg de Magis, Liliana. «Radiografia de la pampa en clave paraddjica».
En Martinez Estrada, Ezequiel. Radiografia de la pampa. México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1993.

Weinberg de Magis, Liliana. «La dimension americana de Ezequiel Martinez
Estrada». En Martinez Estrada, E. Diferencias y Semejanzas entre los
paises de la América Latina. Biblioteca Ayacucho, 1990.

Zea, L. La esencia de lo americano. Buenos Aires: Pleamar, 1971.

322



Aportes intelectuales y lecturas de Martinez Estrada en Diferencias y similitudes...

Rodrigo Gonzélez Natale

NOTAS

-

Segun Gregorio Weinberg, EME se interroga sobre la legitimidad de pensar
América en el tiempo y orden europeo, una idea de progreso construida en torno
a elementos exdgenos. Construye un tiempo distinto al cronolégico (Weinberg,
1993: 69).

2 Edmundo Desnoes, citando a EME. Ana Cairo: José Marti y esa pasién por el mito
de Ezequiel Martinez Estrada, conferencia ofrecida en el 2do Congreso sobre la
vida y obra de EME, Bahia Blanca, 1996.

3 Escrita por Simén Bolivar y dirigida al corresponsal inglés Henry Cullen. Es
considerada el programa estratégico del libertador en la lucha por la
independencia venezolana, demostrando la clara visiéon politica de Bolivar al
proyectar la misma en una perspectiva americana desde una vision socio-politica
novedosa.

4 Simén Bolivar: Carta de Jamaica

Carlos Bunge es uno de los exponentes de la corriente interpretativa de la

v

nacionalidad argentina desde una perspectiva biologista-positivista preocupada
por la emergencia de la sociedad de masas, los cambios traidos por la inmigracién
y la cuestién obrera. Hacia el centenario, esta vision comenzard a perder énfasis.
En la obra citada por EME, Nuestra América, Bunge sigue la linea sarmientina de
achacar a la educacién espafiola y al mestizaje los males de las sociedades
hispanoamericanas.

6 En la Carta de Jamaica, Bolivar se dolia de la indiferencia europea a la revolucion
hispanoamericana y sostenia las ventajas reciprocas que podian lograrse si
prestaran auxilio a la América. Por supuesto la vision del Libertador se ve
limitada por la valoracién de la época con respecto a la «reciprocidad teérica» del
liberalismo comercial europeo.

7 Cf. Lettieri, A.: Vicente Fidel Lopez. La construccion histérica de un liberalismo
conservador. Buenos Aires: Biblos, 1995.

8 Luis V. Sommi. La revolucién del go. Buenos Aires: Edit. Pueblos de América, 1957.

9 El belicoso estado de las provincias del Rio de la Plata ha purgado su territorio y
conducido sus armas vencedoras al Alto Peru, conmoviendo a Arequipa, e
inquietado a los realistas de Lima. Cerca de un millén de habitantes disfruta alli
de su libertad.

El reino de Chile, poblado de ochocientas mil almas, estd lidian do contra sus
enemigos que pretenden dominarlo; pero en vano, porque los que antes pusieron
un término a sus conquistas, los indémitos y libres araucanos, son sus vecinos y
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compatriotas; y su ejemplo sublime es suficiente para probarles, que el pueblo
que ama su independencia, por fin la logra.

El virreinato del Perd, cuya poblacion asciende a millén y medio de habitantes,
es, sin duda, el mds sumiso y al que mas sacrificios se le han arrancado para la
causa del rey, y bien que sean vanas las relaciones concernientes a aquella
porcién de América, es indubitable que ni estd tranquila, ni es capaz de oponerse
al torrente que amenaza a las mds de sus provincias.

La Nueva Granada que es, por decirlo asi, el corazén de la América, obedece a un
gobierno general, exceptuando el reino de Quito que con la mayor dificultad
contienen sus enemigos, por ser fuertemente adicto a la causa de su patria; y las
provincias de Panamd y Santa Marta que sufren, no sin dolor, la tirania de sus
sefores. Dos millones y medio de habitantes estan esparcidos en aquel territorio
que actualmente defienden contra el ejército espariol bajo el general Morillo, que
es verosimil sucumba delante de la inexpugnable plaza de Cartagena. Mas si la
tomare serd a costa de grandes pérdidas, y

desde luego carecerd de fuerzas bastantes para subyugar a los morigeros y bravos
moradores del interior.

En cuanto a la heroica y desdichada Venezuela sus acontecimientos han sido tan
rapidos y sus devastaciones tales, que casi la han reducido a una absoluta
indigencia a una soledad espantosa; no obstante que era uno de los mds bellos
paises de cuantos hacian el orgullo de América. Sus tiranos gobiernan un
desierto, y solo oprimen a tristes restos que, escapados de la muerte, alimentan
una precaria existencia; algunas mujeres, nifos y ancianos son los que quedan.
Los mas de los hombres han perecido por no ser esclavos, y los que viven,
combaten con furor, en los campos y en los pueblos internos hasta expirar o
arrojar al mar a los que insaciables de sangre y de crimenes, rivalizan con los
primeros monstruos que hicieron desaparecer de la América a su raza primitiva.
Cerca de un millén de habitantes se contaba en Venezuela y sin exageracién se
puede conjeturar que una cuarta parte ha sido sacrificada por la tierra, la espada,
el hambre, la peste, las peregrinaciones; excepto el terremoto, todos resultados de
la guerra. Simén Bolivar, Carta de Jamaica.

10 Como Carlos O. Bunge, Ingenieros participa de la interpretacion de la historia
desde la perspectiva biologista-positivista.

1 Ortiz fue el primer rector estatutario de la Universidad Nacional del Sur, elegido
en 1958. Cf. Patricia Orbe. Entre la Reforma Universitaria y la revolucion: andlisis
del discurso politico del ingeniero Ricardo Ortiz como primer rector estatutario de
la  Universidad Nacional del Sur (1958-1959). http://historiapolitica.
com/datos/biblioteca/orbe.pdf.
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12 Mario Rapoport lo considera unos de los principales aportes a la historia
econdmica argentina, junto a Juan Alvarez, Scalabrini Ortiz o el propio Alejandro
Bunge, citado por Martinez Estrada en la obra analizada. Cf. Rapoport, M.
Economia e historia: contribuciones a la historia econdmica argentina. Buenos
Aires: Tesis, 1988.

13 EME hace referencia en la conclusion del apartado sobre la Argentina, a Frondizi
y sus alocuciones sobre las penurias del erario publico y el uso del pago de la
deuda publica como herramienta de sometimiento para el pueblo. (Martinez
Estrada, 1990: 276)

14 Pedro Calmdn, entre otros autores brasilefios, fue publicado en la Argentina en
1937 por iniciativa del estado nacional en una coleccién llamada Biblioteca de
Autores Brasilefios, presidida por Ricardo Levene, en paralelo con una coleccion
homdloga —de autores argentinos— en Brasil, dirigida por el mismisimo
Calmon. Si bien puede ser paraddjica la temadtica por la etapa historica de la
publicacién en la Argentina —restauraciéon conservadora— y por lo academicista
de la direccion, la coleccion gira en torno al ensayo de interpretacién nacional. Si
es cierto que se evidencia el nuevo rol del estado en la década del 30, en este caso
como editor. Cf. Gustavo Sord. «Una cuestion de Estado. La traduccidon del
pensamiento social nacional entre Argentina y Brasil», Estudios. Revista de
Investigaciones Literarias y Culturales; vol. 13, Caracas, 2005, pag. 257.

15 Valle ha construido su americanismo a partir de descubrir su ser auténtico del
continente y su potencial a partir de la bsqueda de su vida espiritual, asi como
sus fuentes y curso histérico cultural. Cf. Varia, R. H. En Thesaurus, tomo XIV. n.°
1,2y 3, Caracas, 1959, p. 363. Homenaje con motivo de su muerte.

16 Harry Barnes, historiador revisionista y antiimperialista norteamericano. Explica
como la pérdida de relaciones con Cuba debe contextualizarse en las politicas de
dominacion econémica de los Estados Unidos sobre América como método mas
disimulado, dando un cierre a la temprana obra de Leland Jenks sobre las
inversiones norteamericanas azucareras en Cuba, escrita en 1928. Cf. Jenks,
Leland. Cuba nuestra colonia. Buenos Aires: Palestra, 1960.

17 Alexander Coleman. «Marti y Martinez Estrada: Historia de una Simbiosis
Espiritual». Revista Iberoamerinana. Pittsburgh, n.° 41, 1975, pag. 632.

18 Bolivar manifiesta en su Carta... «los Estados Unidos parecen ser destinados por
la providencia a plagar de hambre y miseria a toda América en nombre de la
libertad».
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ITINERARIOS DEL PENSAMIENTO CRITICO DE
EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA:
SUS INTERACCIONES TRANSCULTURALES

Adriana Lamoso

Universidad Nacional del Sur

Ezequiel Martinez Estrada se constituy6 en un pensador que propugné la
interaccion con corrientes del pensamiento filosofico, socioldgico e his-
torico de amplio alcance y difusién en Europa. En esta interconexion con
centros de irradiacidn cultural se destaca Alemania, tal como es visible a
través de la correspondencia discursiva de sus ensayos con las teorizaciones
de Johann Gottfried von Herder, Wilhelm von Humboldt, Georg Simmel,
Oswald Spengler y Friedrich Nietzsche, entre otros, de quienes fue un
profundo lector, conocedor y difusor en el marco del Rio de la Plata.

En este sentido, resulta de singular importancia indagar acerca del
trayecto de las redes intelectuales transnacionales, que implicaron la

internacionalizacion de los saberes, su influencia sobre intelectuales
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latinoamericanos como Martinez Estrada, el tipo de comunicacién que se
entabld entre estos espacios, de qué forma estas tradiciones alemanas
ingresaron en los espacios de saber de la Argentina, el por qué de esta elec-
cion, el grado de apropiacion y su fidelidad o alejamiento de las fuentes,
cudles fueron las légicas que modularon la insercion de los intelectuales en
tales dindmicas, los nexos que se entablaron entre los espacios, sus actores y
el desenvolvimiento de sus practicas.

Su estudio permitira enriquecer, ampliar, profundizar e ilustrar el clima
cultural que se construyd a partir de la circulacion de los saberes, suscitada
mediante las imbricaciones transnacionales, que formaron parte significa-
tiva de los procesos de construccion ideoldgico-cultural en Latinoamérica.

Dado este interés particular por las redes de circulacion de los saberes,
sus implicancias, apropiaciones, resignificaciones y proyecciones, haremos
referencia, en este caso, a un estudio de indole textual, que se basara en el
andlisis de uno de los ensayos de Ezequiel Martinez Estrada que resulta
altamente significativo para dar cuenta de tales procesos configurativos, que
se constituyeron como tales en conexion estrecha con el horizonte
intelectivo internacional.

En este sentido, Nietzsche resulta una figura de crucial incidencia en el
marco especulativo del escritor. Su importancia es visible a través de la
edicion, en 1947, del ensayo que le dedicé’', dentro de la serie de pu-
blicaciones orientadas al analisis del escenario argentino. La critica, por su
parte, ha notado la filiacién de sus presupuestos desde épocas tempranas’.
Las conexiones entre ambos pensadores residen en numerosos aspectos, mas
de los que a simple vista podria pensarse.

Ademas de la singular reinterpretaciéon del par sarmientino <civilzacion-
barbarie>, que reevalta el ensayista a la luz de la dicotomia o dionisiaco-lo
apolineo> desarrollada por el filésofo en El origen de la tragedia, tal como lo
sefiala Liliana Weinberg (1992), un haz de singulares ejes se entrecruzan,
temadticos tanto como discursivos, interpretativos como configurativos,
constructivos tanto como legitimantes.

Uno de los puntos que se distingue en su ensayo Nietzsche, lo constituye

la referencia paralela a ideas nucleares del fildsofo con otras pertenecientes a
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Marx. El contrapunto que establece entre ambos implica situar el trabajo
especulativo de Nietzsche en el marco intelectivo y moral, desde el punto de
vista de una gnoseologia de la cultura, frente a las dimensiones politica y
economica de las problemdticas sociales, que establece en correspondencia
con la teorfa marxista. En este sentido, afirma que «... Nietzsche es el
utopista, el idolatra de la verdad, que suefa la polis de los filosofos
aristocraticos...» (Martinez Estrada, 1947: 220).

Como sabemos, el ciclo de escritura ensayistica de Ezequiel Martinez
Estrada implica un proceso de variabilidades y recolocaciones, en el que
intervienen sus concepciones relativas al rol de los intelectuales, que va
cobrando significativa mutabilidad. Ha sido posible delinear una suerte de
momentos que sefialarian estos cambios. El primero puede inscribirse
temporalmente en la década del 30 y principios de los 40, cuando la postura
del escritor respecto del deber que les cabe desempeiiar a los escritores se
vincula estrechamente con planos de injerencia de indole especulativa
atravesados fuertemente por la coordenada moral, como los encuentra y
distingue en Nietzsche, mientras que, conforme avanza la década de 1940y,
en especial, durante las dos décadas siguientes, las dimensiones politico-
econdmicas irdn cobrando mayor indice de impacto en el marco del
pensamiento intervencionista del escritor y, por ende, de sus concepciones
respecto del deber que cabe asumir y desempefiar a los intelectuales, aunque
no se corresponderan estrictamente en los sentidos y en los términos
planteados por Marx.

Uno de los asuntos que resulta mds inquietante para Martinez Estrada
consiste en evaluar y mensurar el estilo que singulariza la escritura de las
figuras que son centro de sus elecciones. En este sentido, el ensayo Nietzsche
incluye una gama de valoraciones que apuntan a tal preocu-pacién. Mensura
la habilidad para utilizar el lenguaje en sintonia con una concepcion musical
de la cultura, en el ensamble del aspecto instrumental y técnico de la musica
con el creativo (en el sentido de engendrar ideas y formas) que encuentra

propio de dicho pensador. Afirma el ensayista:
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La concepcion nietzscheana es original, pues, y responde en él al sentido
arquitectonico, de simetria y de equilibrio de tipo musical que supuso en
la base de todos los conocimientos, de toda intuicion, de todo lenguaje

(Martinez Estrada, 1947: 248).

Dentro de las consideraciones vinculadas a tal aspecto®, Martinez
Estrada destaca una serie de observaciones que provienen del mismo
Nietzsche, quien sefala aspectos inherentes a la constitucién de un <ibro
perfectos. Dentro del estilo, alude al concepto de mondlogo ideal, programa
de escritura que implicaria la siguiente consigna: que la historia <enteras
debia plasmarse atravesada por el vivir y por el sufrir personal, con la
finalidad de que pueda ser leida y aprehendida como verdadera. La
recomendacion incluye el referirse a «<cosas visibles), <precisas», con
«ejemplos> concretos, asi como alejarse de la palabra aoble, junto con una
contundente prescripcidn: transponer los problemas en sentimientos, hasta
llegar a la pasién.

Sabido es que estos modos de construccion de la experiencia subjetiva
forman parte crucial de diversos ensayos de Martinez Estrada, en particular
y mds intensamente los que abordan la problematica peronista, en su etapa
post, donde el testimonio de vida y el pathos del denuncialista cobran
singular y virulenta visibilidad, a la par que los modos discursivos y la forma
que adquieren los ensayos, contundentemente panfletarios, transponen el
conjunto de figuraciones del intelectual, y sus nuevos modos de concebirlo y
asumirlo, al plano del lenguaje, donde estas prerrogativas encuentran sus
vias mds efectivas de concrecion.

El llamativo «libro perfecto» también debe incluir una «coleccién de
palabras expresivas», asi como imdgenes del escritor que atiendan a sus
multiples posibilidades de expresion y representacion, en tanto impliquen

un alto indice de impacto en los receptores, a saber:

Condiciones del legislador, del que ensaya, del que estd forzado al
sacrificio, que hesita, de la gran responsabilidad, del sufrimiento que
causa la necesidad de la apariencia, la necesidad de causar mal, la

voluptuosidad de la destrucciéon (Martinez Estrada, 1947: 250).
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A lo que Martinez Estrada selecciona y agrega un nuevo item, para
indicar que, en palabras de Nietzsche, la obra debe construirse en vistas de
una catastrofe (Martinez Estrada, 1947: 250).

Este conjunto de ideas relativas a la construccion discursiva y al estilo
compositivo, propios de las especulaciones del filésofo, son considerados por
el ensayista, de manera distinguible y destacable, en la elaboracién de sus
ensayos. Es posible pensar que el proceso de configuraciéon de imagenes del
intelectual por parte de Martinez Estrada, asi como el dngulo de analisis
asentado sobre lo «catastroficos, junto con la identificacién del cuerpo del
intérprete en estado simbiotico y patoldgico con el cuerpo del pais, y la
pasién de un compromiso que se tradujo en las fervientes batallas y duelos
discursivos, significativos elementos constitutivos de su trama ensayistica,
tienen fuerte asidero en esta filiacion electiva del ensayista; que se torna
visible en sus esforzados andlisis tanto como en sus valoraciones
grandilocuentes a este filosofo, poeta, musico y fildlogo aleman.

Otros puntos de llamativa convergencia se encuentran en lo que
Martinez Estrada considera una de las maneras caracteristicas del estilo
nietzscheano: exhibir los problemas a tratar bajo la forma de seres vivientes
(Martinez Estrada, 1947: 225-6). Recordemos de qué modos represento el
ensayista, por ejemplo en Cuadrante del Pampero (1956), a las fuerzas
opositivas, en lo que concierne a las esferas politico-econdmicas en pugna
con los destinos deseables de estas tierras, asi como culturales en lo que
respecta a las figuras antagonicas a su propio desempefio en el campo de las
letras argentinas. Entes antropomorfos, seres caracterizados mediante la
apelacion a formas animalisticas, monstruos dantescos, forman parte de
numerosos textos ensayisticos y resultaron, por otra parte, el blanco de
ataque de gran parte de sus detractores, mientras que tomaron por asalto al
intrépido lector de tales textos politicos.

Concebir al artista como un ser dotado de una inteligencia privilegiada,
una sensibilidad exacerbada, moldeado por un riguroso trabajo personal, y
nutrido su pensamiento por fuerzas supra, es un modo recurrente de

legitimar, afianzar y sostener el poder asentado en el dominio de las herra-
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mientas y estrategias que posibilitan llegar a la verdad. Expresa respecto de

Nietzsche:

El artista estd siempre en primer término y por él nos es posible
descender a los infiernos y los cielos de sus ideas (...) Su pensamiento se
nutre por 6rganos en contacto con energias secretas de la naturaleza y de
la sociedad tan incomprensibles como los de los insectos y los peces. Asi
nacio y asi se obstino en ser mediante ejercicios terribles en toda clase de

exigencias y torturas (Martinez Estrada, 1947: 226).
Y mas adelante afirma:

(...) Nietzsche pertenece a la constelacion de los poetas misticos
alemanes, quienes guiados por la revelacion de la belleza y entregados a
los descubrimientos de la intuicidn, labran y abonan el terreno en que

floreceran sus obras (Martinez Estrada, 1947: 230).

Al riguroso trabajo manual (artesanal, en palabras de Liliana Weinberg),
le suma el saber de una revelacion (profético); quien posee, ademds, una
inteligencia y una sensibilidad privilegiadas, sera capaz de producir
conocimientos, en los que el valor de la intuicidn, tanto como el saber
producido, resultaran irrefutables.

En la referencia al par dicotémico dionisiaco-apolineo, donde el primer
elemento se corresponde con <o problematico> y el segundo con <o
asertorico», Martinez Estrada despliega un concepto de verdad que nos
permite iluminar el campo de construcciones disefiadas sobre la base de tal
encriptado término, y que forma parte significativa de los paradigmas de
andlisis presentes en la mayor partes de sus ensayos de interpretacion. Segin
él, la verdad resulta de un sistema de problemas irresolubles, en tanto
Nietzsche lo pone en correlacion con el mundo de las apariencias (en el que
sitia a la metafisica del lenguaje, que llama, a su vez, a la razén), y no con el
de una coleccién de teoremas, que pretendan representar las cosas en si.
(Martinez Estrada, 1947: 257). ;Seria posible pensar los ensayos de Martinez

Estrada con relacién a este sentido de verdad, en el disefio de un entramado
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que pondria de relieve problemas fundados en la razén, como tal en la
apariencia, es decir, en el dominio de do irresoluble>?

Curiosamente también encuentra en Nietzsche la introduccion de la idea
de resentimiento (Martinez Estrada, 1947: 257-8) en el sentido del filosofar y
del vivir: es el impostor que promete explicarlo todo mediante el
razonamiento (lo sitia en Socrates a quien llama el feo, el resentido)®.

Como ha sido visible, los nticleos mencionados permitirian establecer
una serie de contrapuntos entre los textos del fildésofo aleman y la
construccion de los ensayos, asi como entre los marcos interpretativo-
especulativos que caracterizan a la produccion de ambos pensadores. Con la
finalidad de mensurar tales afinidades con mayor rigor y especificidad, es
necesario contemplar la mediatizacion del esforzado ejercicio de lectura e
interpretacién que Martinez Estrada debio realizar sobre el conjunto de las
publicaciones de Nietzsche. Algunas cuestiones importantes a considerar
tienen que ver con desentraiiar datos relativos a las fuentes que el ensayista
utilizo, tales como las ediciones que consulto, las traducciones con las que
trabajd, la relacién triangular con las casas editoras-traductoras francesas y
espanolas, los modos, momentos y lugares de adquisiciéon de los ejempla-res,
sus ambitos de circulacion, el horizonte de lecturas que frecuentaron los
intelectuales argentinos y latinoamericanos respecto de dichas fuentes. El
proceso interpretativo del escritor, sus inflexiones y cambios también
implica contemplarlos a la luz de las resignificaciones que se deriven del
interés y la atencion puestos en el estudio exhaustivo de las teorias
filosoficas del pensador aleman. Cabe preguntarse el por qué de esta
eleccion.

Tengamos en cuenta que, segin apunta David Sobrevilla (1986: 302), «el
influjo de Nietzsche en el mundo hispanoamericano se ha dado mas en el
campo de la literatura que en el de la filosofia».

Para dar respuesta a algunos de estos interrogantes, sefialaré que la
revista Nosotros, fundada en Buenos Aires el 1 de agosto de 1907 y dirigida
por Alfredo Bianchi y por Roberto Giusti, fue uno de los érganos de difusion
del pensamiento nietzscheano y se constituy6 en la caja de resonancia de las

discusiones que se suscitaron en el pais en torno a tales lecturas.
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Asi, desde el nimero de enero/febrero al de septiembre de 1909 la
Revista editd una version de Ecce Homo, traducido al castellano por el poeta
argentino Enrique Banchs, quien lo habia tomado de la versién francesa de
Henri Albert (Barcia, 1983: XIV).

Por su parte, segiin sefiala la critica, Leopoldo Lugones incluy¢ citas,
referencias, alusiones al filésofo, a la par que determinados aspectos del
pensamiento de Nietzsche se encuentran presentes en diferentes textos en
prosa tanto como poéticos de este escritor argentino (Caeiro, XLVII). En
1924, Lugones se hallaba en un periodo de profundo estudio y construccién
reflexiva a partir de los textos del filésofo. Este hecho puede apreciarse en su
Filosoficula, libro publicado por la editorial Babel, que dirigia su amigo
Samuel Glusberg, en ese mismo afio.

De este modo, y en vinculacion con la informacién precedente, Martinez
Estrada da cuenta de su conocimiento de la filosofia de Nietzsche desde su
primer poemario, editado en 1918 y titulado Oro y Piedra, asi como también
en su Nefelibal de 1922.

Entretanto, la revista Sur también publicé articulos referidos al filésofo
aleman, como por ejemplo el trabajo titulado «Nietzsche y los problemas
“repugnantes’», escrito y enviado desde Paris por Benjamin Fondane en

1938, «Nietzsche y el nazismo» del espaiiol Ricardo Baeza, editado en 1940.

Para concluir

La profusa constelacion de discursos e ideas que se inscriben en los ensayos
de Martinez Estrada nos permite reflexionar acerca del complejo horizonte
de lecturas en el que confluyen las perspectivas analitico-interpretativas del
escritor argentino, asi como sobre la circulacion de los saberes en el ambito
latinoamericano, las conexiones estrechas, los vinculos transnacionales en la
transmision de los bienes simbdlicos, el alto indice de impacto en la
construccion de ambitos de reflexion, en la toma de posiciones, y el amplio

alcance de su resignificacion, adaptacion contextual y difusion continental.
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NOTAS

1 Cfr. Martinez Estrada, Ezequiel. Nietzsche. Buenos Aires: Emece, 1947.

2 Juan José Sebreli aludia a la fervorosa admiracion del ensayista hacia el fildsofo,
que notaba evidente en la recurrencia a ciertas temadticas que estructuraron sus
interpretaciones de la escena nacional (Sebreli, 1960: 37-8).

3 Es importante destacar que el ensayista considera al estilo de Nietzsche como «el
estilo de la cultura occidental y el idioma del hombre culto contemporaneo»
(Martinez Estrada, 1947: 230).

4 Seguin Martinez Estrada, resentimiento implica una clase de accién insidiosa, con

la carga secreta de destruir, de emponzoiiar.
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MARTINEZ ESTRADA Y LA REFORMULACION DESARROLLISTA
DEL «PROBLEMA NACIONAL»

Luciano Campetella

Universidad Nacional del Sur

Partimos de una oposicién que se ha vuelto natural: articulo cientifico vs.
ensayo. El llamado proceso de modernizacion e internacionalizacion de las
ciencias sociales que se consolidé en América Latina durante la década de
1960 habria limitado severamente el impacto de un género muy prolifico en
nuestro pais como el «ensayo de interpretacion nacional». La rigurosidad del
método habria superado el estilo de escritura. La abundancia de tablas y
cifras estadisticas cubriria un vacio explicativo dejado otrora a la libertad del
autor.

Pero la obra de Ezequiel Martinez Estrada desmiente esta afirmaciéon. No
solo por un libro como Semejanzas y diferencias entre los paises de América
Latina, sino también por una colaboracion en apariencia marginal a la que

accedi por medio de una busqueda en el acervo bibliografico de la Biblioteca
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Popular Bernardino Rivadavia de Bahia Blanca. Se trata del prefacio a un
cuaderno llamado Organizacion del espacio nacional. La regionalizacién
administrativa, base de un auténtico federalismo, publicado por la Oficina de

Investigaciones Econdmicas y Sociales y de Desarrollo Regional Planificado

de la Corporacién del Comercio y la Industria de Bahia Blanca en 19581.

En este cuaderno, se observan las huellas de un proceso de
citacion/legitimacion reciproca entre una tesis formulada en un registro
ensayistico (el crecimiento hipertrofico de la ciudad de Buenos Aires,
sintetizado en la imagen la cabeza de Goliath) y una propuesta de
planeamiento regional formulada segin criterios de racionalidad e
instrumentalizacion gubernamental. En el andlisis subsiguientepondremos
el foco en los modos en que opera la reformulaciéon de la tesis estradiana en
el lenguaje del planeamiento regional argentino.

En 1958, Haroldo Casanova, candidato de la Unién Civica Radical
Intransigente (la fraccién partidaria que impulsaba la candidatura de Arturo
Frondizi a la Presidencia de la Nacién) gana las elecciones con la
proscripcién nacional del peronismo y asume como intendente municipal de
Bahia Blanca. La ciudad, entonces, tiene un gobierno que comulga con las
ideas del desarrollismo. Pero recién a principios de la década siguiente
—Frondizi visita Bahia en febrero de 1962— comenzardn a desplegarse las
obras y los factores que haran de la ciudad un polo de desarrollo para el sur
argentino, de acuerdo a la denominacién acufiada oficialmente a fines de la
década de 1960°. En efecto, el presidente vendra a inaugurar nuevas turbinas
para la usina General San Martin de Ing. White (la super-usina, en el
lenguaje popular de entonces), el acueducto Paso Piedras-Griinbein y el
oleoducto Challaco-Puerto Rosales, tres obras que, en palabras de Frondizi,
harian de Bahia Blanca un «nuevo fortin del progreso». La ciudad es
reconocida, entonces, como modelo de un crecimiento hacia adentro, como
posibilidad de lograr un desarrollo equilibrado territorialmente.

En este contexto, la Corporacion del Comercio y la Industria de Bahia
Blanca comienza a publicar una serie de cuadernos relativos al desarrollo

de la ciudad y la region. La Oficina de Investigacion Econémicas y Sociales
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de la entidad estaba por entonces a cargo del profesor RemusTetu. De
acuerdo a las contribuciones de Marcilese (2006), Fernandez Stacco (2009) y
Orbe (2014), la figura y la trayectoria de Tetu se muestran como
fundamentales para entender buena parte de los procesos historicos
desarrollados a nivel local y nacional entre las décadas de 1940 y 1970. Este
profesor de origen rumano habia emigrado a la Argentina luego de la
Segunda Guerra Mundial para formar parte del cuerpo docente del Instituto
Tecnolodgico del Sur, sobre cuya base se fundd en 1956 la Universidad
Nacional del Sur. Con el golpe de 1955 contra Perén fue cesanteado, para
reincorporarse a la Universidad durante el gobierno de facto de J. C.
Ongania, del cual participé como asesor en diversas dependencias. En 1975
fue designado interventor de la Universidad Nacional del Sur y de la
Universidad Nacional del Comahue, cargo desde el cual desplegé un con-
junto de medidas represivas que trascendieron los limites de los claustros,
ya que diversos testimonios prueban sus vinculaciones con el grupo
parapolicial autodenominado Triple A.

También en el catdlogo de la Biblioteca Rivadavia, figuran cinco entradas
referidas a «Tetu, Remus»: dos ejemplares de un Atlas de Planeamiento de la
Provincia de Buenos Aires, fechados en 1971; un libro denominado Estructura
y dindmica territorial argentina 1947-1965, publicado por el maximo
organismo de planificacién que tuvo la Argentina, el Consejo Nacional de
Desarrollo (CONADE) en 1967 y dos cuadernos de la Corporacion del
Comercio, el primero de 1957 denominado Inmigracién y Colonizacién: con
referencia especial a la parte sur de la Republica y a la regién de Bahia Blanca
y el segundo Organizacién del espacio nacional. La regionalizacién
administrativa, base de un auténtico federalismo. Este tultimo contiene los
siguientes textos: el prefacio de Martinez Estrada, que aparece fechado en
Bahia Blanca en marzo de 1958; el texto de Tetu, el cual contiene una
segunda parte que, segun se indica, fue publicada originalmente en el diario
local La Nueva Provincia y un apéndice denominado «Aplicacion
experimental del federalismo intercomunal cooperativo», presentado como
declaracion y ponencia de la Corporacién del Comercio y la Industria en el

Congreso Regional de Turismo tendiente a la creacion de la «Federacion
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Intercomunal Cooperativa del Sur». De acuerdo a estos datos, Tetu
desarroll6 lo que hoy llamariamos una investigacion aplicada sobre
problematicas centrales de nuestro pais desde una perspectiva local y
regional, tarea que fue reconocida por distintas entidades e instancias
gubernamentales.

La nocién de (re)formulacién se inscribe dentro de lo que el Grupo de
Estudios en Historia y Discurso (GEHD) con sede en el Centro Cultural de la
Cooperacion Floreal Gorini denomina Andlisis Materialista del Discurso
(AMD) (cfr. Glozman, 2014). El AMD tiene como principio fundante la
«distincién entre una instancia de constitucién/formacién del discurso e
instancias de formulacién/enunciacién y circulacién/difusién [de discursos]»
(Glozman, 2014: 58). Mientras que la primera instancia remite a una zona del
decir que resulta inaprehensible para el syujeto, puesto que lo constituye en
tanto tal, la segunda refiere a una serie de fenomenos lingiiistico-discursivos
que el sujeto de la enunciacién puede controlar y el lingiiista-analista
reconstruir de manera relativamente directa. Es en este tltimo nivel en el
que nos situamos en este trabajo’.

En el Prefacio de Organizacién del espacio nacional, Martinez Estrada
define el texto de Tetu como una «contribucién valiosisima, y en multiples
conceptos notable, a la comprension de los problemas basicos de la
nacionalidad» (Martinez Estrada, 1958: 5). A continuacion, procede a

desarrollar los motivos de tal afirmacién. Segun Martinez Estrada, el autor

trae a primer plano... el problema-clave que estd en la raiz de todos los
otros: la relacién (antagénica) en que se encuentran la Capital Federal,
que es una nacién autéonoma de alto desarrollo econémico y cultural, y el
resto del pais como un inmenso bloque apendicular de ella (drea infra-

desarrollada)... (Martinez Estrada, idem; subrayado propio).

Las frases resaltadas sefialan la apelacion de Martinez Estrada a un
vocabulario que comenzaba a estar en boga en la época, y que podemos
definir genéricamente como desarrollista. A continuacion, la analogia entre
el diagnostico gubernamental y la tesis ensayistica se vuelve ain mas

profunda:
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La férmula antitética fue acuiiada por Sarmiento en el Facundo: ci-
vilizacion y barbarie, que nosotros debemos traducir al lenguaje actual de

las ciencias sociales.

Martinez Estrada ubica la concepcion de Tetu dentro de lo que
denomina «nuestra concepcion cldsica», la de Echeverria, Sarmiento y
Alberdi, concepciéon que reformula como «[el pais] de alto y [el pais] de bajo
nivel de desarrollo» (Martinez Estrada, 1958: 6; subrayado propio).

Pero la reformulacion estradiana no solo opera bajo las modalidades de
la analogia y la seleccién 1éxica, sino que él afirma que «con orgullo» debe
reconocer que «encuentro confirmadas mis tesis de Radiografia de la pampa y
de los demads libros sobre el topico...» (Martinez Estrada, idem; subrayado
propio).

A partir de esta confirmacion, el autor concluye que se vuelve necesario
iluminar un cuadro de las principales anomalias del pais y orientar los
esfuerzos de las busquedas hacia soluciones definitivas. Esa es la tarea que
Martinez Estrada, intelectual, delega en el planificador gubernamental. Este
cierre nos da el pie para continuar con la otra cara del proceso de
citacién/legitimacion reciproca que venimos analizando.

En efecto, Tetu, en el apartado VIII del articulo «Organizaciéon del
espacio nacional», retoma lo que denomina la «tesis» de Martinez Estrada y,
lejos de subestimar su reflexion como «intelectual» o «ensayistica», «pre o
anticientifica» o incluso «pre o antipolitica», menciona su propuesta de
trasladar la Capital Federal a Bahia Blanca como una consecuencia logica de
su obra. La valoracién va mas all4, y desmiente las oposiciones que muchas
veces operan como naturales:

Martinez Estrada no es un técnico, y esta es su ventaja, porque libre de
las servitudes de un tecnicismo estrecho, tiene acceso a zonas donde puede
identificarse con la realidad global e intuirle la esencia. Y la esencia de su
idea de trasladar la Capital a Bahia Blanca esconde la imperiosidad de la
organizacion del espacio nacional, y la afirmacion de que eso se puede
conseguir por intermedio de la descongestion de la Cabeza de Goliath y el
desarrollo preferencial del interior. Como se ve, entre visionario y técnico no

hay divorcio alguno. (Tetu, 1958: 28; subrayado propio).
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Creemos que, a la luz del encuentro entre un intelectual y un pla-
nificador gubernamental, se vuelve necesario repensar viejas antinomias
que, probablemente, siguen incidiendo en nuestros andlisis y diagndsticos

actuales.
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NOTAS

1 La institucion se denomina actualmente «Corporacién del Comercio, Industria y
Servicios de Bahia Blanca» y nuclea a entidades, camaras y empresas relacionadas
con esos tres rubros. Fue fundada en 1919 y junto a la Municipalidad de Bahia
Blanca organiza la feria denominada popularmente FISA (Feria de la Produccion,
el Trabajo, el Comercio y los Servicios del Sur Argentino), realizada
habitualmente a fines de marzo en el predio ubicado en el kilémetro g del
Camino Sesquicentenario de Bahia Blanca.

2 Esta designacion tiene su origen en la denominada Ley Nacional de Desarrollo (n.°
16964), de setiembre de 1966, que instituyd el Sistema Nacional de Planeamiento
y Accidn para el Desarrollo. Por el Decreto Nacional n.° 10977/67, reglamentario
de esa ley, se dividié el pais en ocho regiones de desarrollo, siendo la segunda de
ellas (por orden de prioridad) la denominada Comahue, cuyos polos de desarrollo
eran Bahia Blanca y Neuquén.

3 El AMD tiene como punto de partida la denominada escuela francesa, pero no
debe entenderse como una corriente de analisis discursivo sino como una
propuesta, original y situada, de lectura y trabajo en el archivo que articula la
teoria althusseriana de la ideologia, la perspectiva arqueoldgica y genealdgica de
Michel Foucault y la teoria materialista del discurso encarnada, entre otros, en
Michel Pécheux, Jean-Jacques Courtine y Jacqueline Authier-Revuz.
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SARMIENTO Y MARTINEZ ESTRADA EN «DIALOGO INTELECTUAL>>
Lic. Adriana Eberle

Universidad Nacional del Sur

[Sarmiento] era el mds idealista de todos,
el mds peligroso idealista en accién...

Ezequiel Martinez Estrada

Introduccion

Como estudiosos del pasado argentino siempre resulta un desafio
emprender la tarea de leer y reflexionar a Ezequiel Martinez Estrada,
auténtico desafio porque, en general, los historiadores no suelen
adentrarse en el pensamiento del intelectual posiblemente por encua-
drarlo como un escritor que, si bien elabor6 algunos ensayos, debe
entenderse desde el plano exclusivo de la literatura. También podemos
pensar que esa falta de atencidn se explique porque Martinez Estrada no

tuvo una trascendencia politica de impacto en el medio local, ni aspird ni
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ocup6 cargos electivos, pese a haber dejado en claro sus posicionamientos
ante el pasado, el presente y el futuro nacional y continental. Por lo
mismo, por ese vacio creemos necesario incorporarlo como un intelectual
de inexcusable consideracién en el panorama cultural del siglo XX.
Entendemos que leer a Martinez Estrada solo desde la literatura es
minimizar la fuerza de sus ideas y la agudeza de su capacidad de andlisis
para diagnosticar los problemas del pais y ensayar eventuales soluciones a
los mismos.

Nuestra propuesta entonces se centrard en presentar la obra
Sarmiento', escrita por el autor en 1946. Aclaramos que no es una biografia
convencional: no obstante aludir permanentemente a momentos de la vida
del gran sanjuanino, nos atrevemos a sostener que es una meditacion,
dolorosa aunque esperanzada, de la Argentina durante los primeros pasos
del movimiento peronista, a un tiempo que el autor se identificd
hondamente con Sarmiento, como queriendo equiparar sus destinos.
Sarmiento no es un texto que podamos agotar en esta ponencia; hay
referencias recurrentes a temas de la vida nacional que —como
historiadores del pasado argentino— nos invitan a continuar la
consideraciéon de la obra, aunque también fue inevitable no sentirnos,
desde algin lugar poco claro, identificados con el intelectual que se
asumia como voz en el desierto. Por lo mismo, en esta ocasiéon nos
centraremos en el andlisis que hizo Martinez Estrada del momento
nacional en que publicd Sarmiento, o sea, la década del 40 coincidiendo
con la afirmacion de Juan Domingo Perén como presidente de la Nacién
por el sufragio popular.

Entendemos que esta propuesta contribuye a esclarecer un poco mds el
panorama de las ideas imperantes por aquellos afios, tanto fuese la
ideologia dominante como también —y sin descuidar— las de caracter
alternativo, o en apariencia aisladas o periféricas, pero que permiten

sostener la riqueza, diversidad y profundidad del pensamiento argentino.
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Consideraciones sobre la persona y la vida del biografiado

Como anticipamos, Sarmiento no es una biografia tradicional, si por ella
entendemos la exposicion ordenada y detallada relativa a la vida y la obra de
una persona. En el caso que nos ocupa, es biografia en tanto Martinez
Estrada aludié a distintos momentos de la existencia privada y publica del
sanjuanino, sin embargo, lo hizo comojustificacién para destacar alguna
faceta sarmientina que le habilitase a un tiempo, a otras reflexiones
sugestivas sobre la realidad nacional. No vamos a profundizar el retrato que
se nos ofrece sobre Sarmiento, solo destacaremos a continuacién aquellas
apreciaciones del intelectual que nos parecen sugerentes y poco habituales
al momento de exponer sobre el sanjuanino, sobre todo por tratarse de tan
conflictivo personaje de la historia argentina, y sobre todo, por el modo en
que el escritor las presenta.

En este sentido, Martinez Estrada destac6 que en Sarmiento se
consustanciaron dos sentimientos: la paternidad y el patriotismo, en tanto
y en cuanto, el primero aparecia no como algo individual sino colectivo, y
por lo mismo, penetrado del segundo. Asi el destino del pais fue su propio
destino, y los destinos personales se convirtieron en anhelos de todos para

el bien de la patria. Al respecto leamos al intelectual:

Sus ideales [refiere a los de Sarmiento] fuesen a la vez tacticas de
combate contra la injusticia, la ilegalidad, el despojo y el atropello, la
mala disposicién de las gentes, la ignorancia, la crueldad... Ideales en
accion y tacticas de combate que responden al ansia de recuperar su
propio bien en el rescate de los bienes de todos (Martinez Estrada, 1946:

10).

La existencia por momento adversa de Sarmiento, lejos de de-
sanimarlo, lo impulsé a «trabajar y estudiar», y vio Martinez Estrada en
ella no solo la identidad con la Nacion sino la justificacion del empefio
sarmientino, asociando al respecto verbos que —a su juicio— operaron en
ambas vidas: mandar, instruir, dirigir, gobernar, educar; ése fue el camino

de Sarmiento y ése fue el trayecto que buscé imponerle al pais.
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Cuando Sarmiento piensa en las cosas de su pais, en sus instituciones,
en sus desvios, en sus posibilidades de progreso y de grandeza y en su
proclividad a la barbarie, proceder exactamente como el padre de una
familia numerosa que procura encauzar y sanear esas mismas
manifestaciones individualizadas en sus hijos (Martinez Estrada,

1946: 12).

Tamafio compromiso le llevd a crear nuevas formas de vida y de
expresion, pero ese engendrar de Sarmiento excedio las formas concretas
para alcanzar también las intenciones e inspiraciones que hacian a la
atencion y correccion con que debian llevarse adelante todas y cada una de
las acciones publicas y privadas, intenciones por cierto que el gran
sanjuanino concibi6 superiores a él.

E insistio Martinez Estrada en este proceso de identificacion no solo en
el hacer sino también en los problemas y angustias que aquejaron a su
entender al individuo Sarmiento y a la Patria argentina. Asi conciencia,
vivencia y experiencia de vida personal fueron —para Sarmiento—,
herramientas de juicio al momento de valorar y apreciar fenémenos de la

vida nacional:

La personalidad entera resulta el mapa viviente y la encarnacién
mesidnica de su pais en un hombre...Sarmiento es la mds auténtica,
intergiversable institucion nacional. Llegé a ser, no sélo el hombre que
pensaba como la cabeza de ese inmenso cuerpo de territorios y de
gente, sino el instrumento y la herramienta mas adecuados para poder

realizar la obra que habia concebido (Martinez Estrada , 1946: 15).

Y asi, al ir repasando distintos momentos de la vida de Sarmiento,
nuestro autor fue reincidiendo en esa instancia de identificacién entre
ambos destinos. Leemos: «Adviértase que cuanto cred y sostuvo mientras
vivia, se desmorond con su misma existencia». (Martinez Estrada, 1946:
16); y también, Sarmiento «era en verdad la encarnacion plena de lo bueno
y de lo malo de su pais...» (Martinez Estrada, 1946: 17).

En idéntico sentido, nuestro autor consideré que recorrer las paginas

de la obra escrita de Sarmiento era acceder a la sintesis de la historia
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argentina, por entender que cada biografia o ensayo que editd eran, en el
fondo, autobiograficos. Esa instancia de profunda identificacion entre
individuo y ser colectivo constituyé —segun Martinez Estrada— la esencia

misma de Sarmiento:

El atraso, la injusticia, el fanatismo, la inmoralidad, la jefatura de céfila*
le ofenden personalmente mas que le acongojan en condicidon de sano
patriota; lo que se le hace a él, lo que a él le acontece en su azarosa vida

es imagen reducida de lo que le acontece a su pais... (Martinez Estrada,

1946: 133).

En coherencia con cuanto venimos diciendo, Martinez Estrada eligio el
momento particular del exilio del intelectual para aseverar que en aquel
momento, la nacionalidad, lo argentino, también estaba exilado; sin
embargo, el exilado fue «viajero», «nomada», «peregrino», y en ese
peregrinar iria fortaleciendo convicciones e ideales que al regresar,
cimentaran el pais sofiado. Nuestro intelectual vio a Sarmiento «un
hombre que pertenece al mundo» y lejos de caracterizarlo como un
solitario, lo presento siempre en compaiiia de otros que de algin modo le
permitian crecer.

Pese a ello, Martinez Estrada advirti6 una carencia en el ser de su
biografiado. Nos referimos a su afirmaciéon de que «Sarmiento nunca
examind su interior; no tuvo tiempo y se privaba de tiempo para no
hacerlo...» (Martinez Estrada, 1946: 42). Segun el autor, esa ausencia de
introspeccion se advertia tanto en la obra como en la vida de quien no
parecia dispuesto a estar a solas o peor aun, de quien sabia que su lucha
era individual y sin compaiieros de ruta. Por lo mismo, concluy6 que, pese
a haber sido un «elegido», Sarmiento se volvié un «apartado», en tanto y
en cuanto se le presentd «desajustado», acosado por la disociacién entre
ideales y realidad; y ese desajuste fue —a criterio del autor— lo que fue
acrecentando la incomprensidn de sus pares y arraigando en €l un fuerte

sentimiento de extranjeria en su tierra natal.
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Hombre de acciéon y en permanente dinamismo fue otra de las
caracterizaciones que hizo de Sarmiento. Martinez Estrada lo vio «parag-
matico», «impulsivo», «inquieto», y lo compar6 con la iniciativa de un
empresario. Incluso nuestro autor echo luz sobre un conocido mote que
se le ha dado habitualmente desde distintos ambitos al sanjuanino; nos
referimos a «loco». Para nuestro bidgrafo, ese adjetivo salia tanto para el
excéntrico como para el infeliz, por lo que solicité delimitar el alcance del

concepto:

Cuando alguien se destaca por acentuados rasgos de talento o
personalidad, se lo califica de loco y asi se equiparan el exceso de talento y
el desequilibrio mental. Pero cuando tiene por fundamento las actitudes y
la mimica, la vehemencia de los ademanes, y el énfasis de la voz, entonces
la analogia se establece entre el hombre apasionado y el histrion.
Sarmiento incurria en excesos y exageraciones, pero nacian de él de un
estado de permanente tension y desacomodo con interlocutores y

congéneres (Martinez Estrada, 1946: 157).

Por ello nuestro autor entendié que no correspondia adjudicarle el
adjetivo «loco» a quien se desesperaba por ser comprendido y hacer realidad
su suefio. Porque para Martinez Estrada, Sarmiento «era un soiiador. Pero
sonaba cosas. Sus sueflos no eran fantasias sino las mismas cosas
evolucionando y transformdndose hasta constituir otras cosas mejores...»
(Martinez Estrada, 1946: 158). Devino entonces que las ideas valian en tanto
pudiesen volverse realidades, y por tanto el sanjuanino fue inspirado por una
fuerza semejante a la fe, a un impulso irrefrenable que lo inspiraba siempre a
mds. Y entonces se pregunt6 nuestro autor ;donde radicaba la fuerza de
Sarmiento? Sin haber alcanzado certezas, se limit6 a concluir que la fuerza le
nacia de su «actitud de opositor» y de la «tension de lucha de su
pensamiento», justificando ambas en la naturaleza misma de su persona,
frecuentemente «indignado», aunque le asisti6 la duda de si esa postura
respondia a las coyunturas que enfrento o si era su misma esencia el reducir
todo a términos de lucha o confrontacion. Sin embargo, entendié que muy

lejos de opacarlo a Sarmiento, esa circunstancia emocional lo mostro6 tal cual
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era, es decir, como un pensador, como «un escritor que actu6 para realizar
sus ideas...» (Martinez Estrada, 1946: 197) y el no pertenecer a un partido
politico le dio esa autonomia que le habilit6 para cuestionar todo y a todos,
distancidndose del resto de los politicos en tanto y en cuanto bajo ningun
concepto, busco beneficiarse o sacar provecho personal de lo que vivia.

Posiblemente, a partir de esta caracterizacion que realizd6 Martinez
Estrada, llegé a la conclusiéon que como hombre de gobierno fue «timido»,
pues lo vio valiente en el plano de las ideas pero contenido al momento de
pasar a la accion, aunque parezca contradictorio ya que nuestro autor vino
sosteniendo que su biografiado fue mds un hombre de accién que de ideas.
Creemos que Martinez Estrada intentd exponernos la esencia misma del
sanjuanino, esto es, la permanente y sistemadtica disociacién entre sus
ideas y el pais mismo, y las conductas y practicas vehementes que esa
misma disociacion le imprimieron a su temperamento y que —en parte—
justificarian sus reacciones y acciones.

Como se desprende de los parrafos anteriores, entendemos que
Martinez Estrada expuso en Sarmiento una perspectiva por de mas original
sobre el gran maestro: original porque apunt6 a conductas y rasgos que
hasta mediados de los afios cuarenta no so6lo no habian sido tratados hasta
entonces en Sarmiento, sino que no formaban parte de los intereses de los
bidgrafos al momento de acometer la empresa de biografiar, sobre todo a
un compatriota. En general, o era un panegirico, una apologia, o era una
condena incuestionable e indiscutible. La propuesta de nuestro escritor
fue por demas superadora de los enfoques tradicionales; fue al alma y a la
psiquis, a los sentimientos mds intimos del personaje, como si entrase en
un didlogo profundo e introspectivo, ahondando en motivaciones e
incluso, ayudando al héroe a escrudifiar lo que en soledad no habia hecho.
Por otro lado, la instancia de indagar los puntos débiles de la personalidad
junto a los destacables y elogiables, lejos de desmerecer al hombre,
creemos que lo muestran en su total dimension, en su humanidad; y por
momentos hasta percibimos que Martinez Estrada abandono a Sarmiento
y se enfrentd con su propia interioridad, como intentando hallar

respuestas a las encrucijadas de su ser y de su tiempo. ;Por qué no
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arriesgarnos a decir que Martinez Estrada se identifico con su biografiado?
¢Por qué no pensar que también se sintié un exilado en su propio tiempo?
¢Por qué no especular que nuestro autor llegd a asumir que no era
comprendido y valorado?

Y en el mismo sentido, Martinez Estrada se pregunté ;qué fue, qué
significo6 Sarmiento para el pais? Desprendié entonces del andlisis
efectuado, que su biografiado tenia en si todos los talentos para lider o

profeta; de hecho, arriesgo a sostener que Sarmiento

creyé que podia ser un profeta en su pais, para su pais... El éxito del
profeta o del lider estd en la cantidad de amor que inflama a su em-
presa... Sarmiento se hubiera hecho quemar por sus ideas, pero por
amor al pueblo no habria dado una gota de su sangre (Martinez

Estrada, 1946: 159).

Careci6 entonces de un genuino amor por el pueblo, y si bien llegd a
compadecerse del individuo sin fortuna, no fue consciente del infortunio
colectivo. Martinez Estrada adjudicoé esta circunstancia a la experiencia
previa que sobre las multitudes tenia el gran maestro: las multitudes eran
solamente semejables a las montoneras. En la reflexién de nuestro autor, un
auténtico lider defenderia a su pueblo, a todos los seres humanos que
contuviese, sin embargo, para Sarmiento, el pueblo se limitaba —segin
Martinez Estrada—, al conjunto de los ciudadanos, al «soberano»; y
concluyo, «jamds pensaba en los infelices que soportaban el peso de las
injusticias y de los trabajos mal retribuidos...» (Martinez Estrada, 1946: 160).
Se animo incluso a plantear que si bien Sarmiento fue capaz de pensar el
progreso y el mejoramiento del hombre, no alcanzd a ver la raiz social del
problema, no se adentro en las cuestiones sociales y politicas que se derivaba
del progreso y que, a un tiempo, lo hacian posible. Crey6 Sarmiento que
bastaba con educacién y no advirti6 el intrincado tejido que sostenia a las
sociedades. No alcanzaba —citando al gran sanjuanino— «con limpiar el

suelo de tiranos» para fundar la Republica.
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De la Argentina sarmientina a la Argentina de Martinez Estrada

El profundo proceso de identificacién que encontramos entre biografo y
biografiado, también lo advertimos entre el diagnodstico que diera el
sanjuanino sobre las provincias argentinas a mediados del siglo XIX y el
estado general del pais tal como lo vivié y percibié Martinez Estrada.
Recordemos que en momentos en que aparece la obra que nos ocupa, Juan
Domingo Peron habia asumido la primera magistratura: es comprensible
entonces que nuestro autor optara por adentrarse en la Argentina que
vivié Sarmiento y que este puso en discusion, como excusa para echar luz
sobre los tiempos peronistas. Escritos posteriores permiten corroborar que
no solo fue critico del peronismo sino que su postura fue severamente
opositora, incluso sin posibilidad de conciliacién o acercamiento.

El primer punto de contacto entre ambas Argentinas, a criterio de
Martinez Estrada, estd dado por lo que podriamos denominar una crisis de
cultura, en tanto y en cuanto, crisis es el término elegido por nuestro autor
remitiéndola especificamente a la empresa civilizadora implementada por
Sarmiento. Asi el estado de los bienes espirituales habia alcanzado su
minima expresion y provocaba —por lo mismo— un nivel de ajuste entre
las pautas sociales y las individuales. Es decir, un desajuste cuyo origen se
ubicaba en la lentitud con que los grupos sociales iban dando respuesta a
nuevas situaciones planteadas por la implementacién de organismos de
justicia, ensefianza, gobierno y administraciéon. Asi la barbarie del siglo

XIX aparecia, a los ojos del ensayista, transmutada en su versién moderna:

La verdadera barbarie moderna se da en el desajuste entre lo que se es y
lo que se tiene. Este es el planteo que debemos hacer de nuestros
problemas de cultura en su acepcion lata: desentraiiar la féormula en sus
componentes elementales, fijar los valores en la evolucion histéricas y
subrayar las calificaciones dentro del corpus social eternamente fluido y

cambiante por el hecho mecénico de vivir (Martinez Estrada, 1946: 64).

No sin desazdén, Martinez Estrada advirtié en los afios 40 que aquellos

males que Sarmiento buscéd corregir y frenar en su propagacion, seguian
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vigentes en la conviccion que el progreso material consolidaba el atraso
espiritual; y asi como otros tantos intelectuales entre Sarmiento y él mismo
habian sefialado el problema, supo el ensayista que predicaria en el desierto.
Fundamentalmente —y aunque los separaba un siglo— ambos pensadores
encontraron que los conceptos vertebradores del ser nacional: patria,
progreso, honor, aparecian tergiversados, menospreciados, debilitados.
Pensamos que Martinez Estrada, por entonces, sinti6 que su batallar
declamatorio iba a ser tan estéril como el esfuerzo sarmientino vy, por lo
mismo, su vision de las cosas del pais denota desaliento. Como el
sanjuanino, busco en el pasado las razones que le permitiesen comprender el

presente, e imbuido del espiritu decimondnico, lo actualizo:

En ellos [refiere a Moreno y Saavedra] estdn vivas las dos corrientes
historicas que perduran hasta hoy: la nueva, democratica, progresista,
que mira hacia el futuro, cancelando el pasado, y la vieja, mondrquica,
clerical, de estamentos y castas que mira hacia el pasado y refrena toda

ansiedad de porvenir (Martinez Estrada, 1946: 55).

Dos corrientes que, para el autor, se le presentaron no como opuestos
sino como dicotomia, «avenimiento de dos fracciones que perviven con la
misma fuerza logica y con la misma fuerza natural de los hechos histdricos
auténticos...» Por esto mismo, por mds que a lo largo de una centuria se
hubiese advertido un grado considerable de progreso material y se
hubieran adoptado instituciones politicas y juridicas dignas de las
naciones mas avanzadas, la pervivencia y accién autéonomas de esas
fracciones dicotémicas provocaba que los efectos de los avances fuesen
contrarios a los esperados, o, por lo menos, desnaturalizados y a veces
hasta imprevisibles.

Nuestro autor volvié una y otra vez a Sarmiento, y, coincidiendo
ambos, vieron que el desorden general no debia atribuirse a personas,

sistemas politicos y/o proyectos, sino a la

persistencia del dominio de Espafia en las costumbres, en las practicas

viciosas: Espafia era pues, para él [refiere a Sarmiento] como para
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muchos grandes americanos amantes de la libertad, un lema de

opresion mds que un pais... (Martinez Estrada, 1946: 153).

y le atribuy6 todos los males que aquejaban al pais. Siguiendo esta

linea de pensamiento, aclaré nuestro ensayista:

Nosotros por Espaiia leemos hoy dos cosas: supervivencia de la historia
colonial e imperialismo anglo-sajén. Por eso es que la realidad de 1945
era la misma de 1845 y que Facundo es la obra de mayor actualidad.

Solo requiere una lectura actualizada (Martinez Estrada, 1946: 154).

Incluso si hubiese sido posible que el sanjuanino analizase los hechos
del siglo XX, Martinez Estrada creyé que habria vuelto a repetir los
conceptos centenarios. Como en los tiempos del rosismo, no le
comprenderian ni le escucharian. Creemos que en estas apreciaciones,
Martinez Estrada ve su propio destino y, por lo mismo, su identificacion
tan integra con Sarmiento; sin embargo, se permiti6 sefalar lo que éste no
alcanzo6 a vislumbrar, esto es que «civilizacion y barbarie se integraban en
un tipo de cultura, en un status social complejo» (Martinez Estrada,
1946:61)°. Lejos de desmerecer el pensamiento sarmientino, esta carencia
invitaba a continuar la reflexion. Es decir que si el gran maestro entendia
cada entidad como un intrincado complejo de elementos raciales, sistemas
de gobierno, psicologia de conquistador y conquistado, creencias e
intereses, a nuestro escritor tocaba relacionar las dos entidades y concluir
que, pese al transcurrir de un siglo desde su formulacion, las dos seguian
siendo verdaderas y, por lo mismo, actuantes, renovadas, transfiguradas,
resignificadas pero siempre activas.

Ahora bien, j;habia alguna alternativa de superacion o estdbamos
condenados a un fracaso también recurrente? Martinez Estrada creyo que

era factible superarse, aunque bajo algunas condiciones.
El tnico plan viable ha de surgir sobre la base de la vida ordenada del

pueblo, de su conciencia, de la honradez, en su tarea de convivir y

trabajar, de su repudio de la ilegalidad, de su condenacién de la
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indignidad y del fariseismo de los gobernantes, de su reeducacion, para

abreviar (Martinez Estrada, 1946: 95)*.

¢Y por qué reeducar? Porque no alcanzaba —como creyé Sarmiento—
con aclimatar en estas tierras los factores que habian hecho poderosa a
Inglaterra, por ejemplo, justamente porque el medio receptor era
culturalmente diferente y actuaban en él entes histéricos impersonales®. En
vez de progresar o civilizar, vino a crear nuevas formas de injusticia,
crueldad, infamia, codicia, tanto en el siglo XIX como en el XX. Por lo
mismo seguia vigente la perspectiva sarmientina aunque con una
diferencia. «Lo irremediable —dird Martinez Estrada— no est4 hoy en los
males mismos sino en no verlos» (Martinez Estrada, 1946: 206), en no
asumirlos como tales y emprender un plan reparador consecuente.
Posiblemente nuestro autor, como el intelectual sanjuanino, se sintio
abatido por el desaliento y exilado en el propio suelo nacional, por la
indiferencia de sus contemporaneos; solo asi se puede comprender el

ultimo parrafo de la obra que nos ocupé:

Porque nuestros enemigos hoy no estdn, como en tiempos de Sarmiento,
al frente, en la trinchera opuesta, sino que junto a nosotros emplean en
propio provecho los beneficios de las instituciones democraticas, y hacen

inevitable el yugo actual de la vieja traicion (Martinez Estrada, 1946: 207).

Estas palabras de Martinez Estrada son por demds provocativas. Sin
dudas, si nos animdsemos al mismo ejercicio intelectual que practicé
nuestro escritor con el gran sanjuanino, creemos que acabariamos
coincidiendo no solo con el diagndstico que hizo de la realidad argentina
sino también compartiriamos el desaliento y abatimiento de los escritores.
Cuando Martinez Estrada expuso que el grave conflicto que nos aquejaba, a
mediados del siglo XX, era no ver los problemas nacionales, es inexcusable
que nos preguntemos: ;Y ahora? ;Acaso no estamos invadidos por un relato
que nosmuestra un estado de cosas mas virtual que real? ;No compartimos

la impresién de que la ficcion se ha vuelto moneda corriente en el discurso

357



Sarmiento y Martinez Estrada en «didlogo intelectual»

Adriana Eberle

de quienes tienen responsabilidades politicas, economicas, sociales y/o
culturales? ;O es que estamos predestinados a repetir una y otra vez los
mismos errores? ;No serd que necesitamos entrar nuevamente en didlogo
intelectual, al modo de Martinez Estrada con Sarmiento, para entender

quiénes somos y qué nos pasa en un proceso de introspeccién colectivo?
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NOTAS

1 Ezequiel Martinez Estrada. Sarmiento. Buenos Aires: Argos, 1946.

2 Creemos que aqui estamos frente a un error de imprenta en la edicidn, «cdfila»
tendria que leerse como «califa», en alusidén al caudillo o jefe musulman.
Recuérdese al efecto que Sarmiento recurrentemente en su obra Facundo,
compar6 a los caudillos del Interior y sus montoneras con las huestes que
recorrian las arenas del Sahara. Por eso pensamos en la viabilidad del uso de
califa por parte de Martinez Estrada quien —por momentos— fusiona su estilo al
de su biografiado.

3 El destacado nos pertenece.

4 El destacado nos pertenece.

5 Este tema de los invariantes lo hemos abordado en nuestro trabajo Aproxi-
maciones a la concepcién de la historia de Ezequiel Martinez Estrada en
Radiografia de la pampa (Eberle, 1994-5: 140-6).
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MARTINEZ ESTRADA Y HUDSON, UNA MIRADA DE A DOS
Virginia C. Martin

Universidad Nacional del Sur

«...habia en él algo de gorridn,
si se leen bien sus obras y
se observan bien sus retratos»

Martinez Estrada (2001: 208).

En el libro El mundo de los libros' editado en Santa Fe en 1955, que presume
de ser el primero «en el género que se publica en el pais», Domingo
Buonocore, al recopilar textos sobre lecturas, libreros, bibliotecas y
bibliofilia, selecciona un capitulo de Martinez Estrada perteneciente a La
cabeza de Goliat, «La gloria en el nicho». Esa decision de uno de los padres
de la bibliotecologia argentina esta fundamentada en lo que Martinez
Estrada expresa acerca de las bibliotecas y sus usuarios a los que generaliza
en la palabra ptiblico. Las bibliotecas acogen cada vez menos personas y aqui

aparece una clasificaciéon que el autor hace de los lectores. Ya no van a las
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bibliotecas los lectores que resultan «peligrosos para la cultura», aquellos
que enfrentan libros agitadores, tumultuosos, capaces de sembrar «el
desorden o el escepticismo»; en cambio, solo asisten sedentarios que
consultan libros sobrevivientes de un expurgo que determina su presencia.
Las salas de lectura solo registran identidades para obtener resultados
estadisticos, tanto de los préstamos como de los libros solicitados. Las
bibliotecas bajo control, la cultura en estado de sospecha, los lectores como
objeto de estudio que deben dar «la prueba de que no se es un desordenado
en estado nativo» (Martinez Estrada, 2001: 218).

Martinez Estrada se reconoce como un «concurrente habitual» de la
Biblioteca Nacional en una época a la que cifra en el afio 1912. Su director en
ese tiempo era Paul Groussac; cuando escribe La cabeza de Goliat, afio 1940,
el director es Gustavo Martinez Zuviria.

El silencio de la Biblioteca Nacional contiene voces de «seres in-visibles...
que estan presentes como particulas de polvo» (Martinez Estrada, 2001: 19).
La atmosfera que advierte se resume en la palabra «secreto»: «hay una
especie de secreto en el ambiente», el tutor del silencio es un busto de
Mariano Moreno que va mutando su lugar y al que Martinez Estrada supone
que «mafiana quiza nos mirard posado en la cornisa, cabeza abajo, como un
murciélago». Paul Groussac dirige la biblioteca desde su condicién de lector
constante que lo convierte «en un trabajador mds intensivo que los
ordenanzas» (Martinez Estrada, 2001: 220).

«La otra biblioteca» y asi comienza la referencia a la Biblioteca del
Consejo Nacional de Educacion, hoy la Biblioteca del maestro, alberga a
Leopoldo Lugones. La construccion de la imagen en el recuerdo lo presenta
bosquejado en una austeridad que describe categéricamente: «frio, vejez y
pobreza». El tutor de esas carencias de recursos es Guillermo Enrique
Hudson que desde un marco en la pared, «velaba con su noble y santa cara
de pdjaro rapaz el encierro de ese otro pdjaro... su pobre hijo cautivo».
(Martinez Estrada, 2001: 220). La mirada de Martinez Estrada enfoca ese
retrato y la referencia a los pdjaros surge o brota con la premura del
descubrimiento que acontece en la identificacion. En esas descripciones

fotograficas el autor enfoca los tutores como quien se detiene en el punctum
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barthesiano y admite que eso ya es recuerdo y que lo que busca en la
realidad estd demasiado lejos y hace tiempo. Si bien Moreno responde a la
vehemencia politica y a la decisiéon de fundar con palabras y hechos, Hudson
pregunta acerca de la naturaleza que habita en los hombres y que tan poco
tiene que ver con lo natural que lo atrae desde nifio. Es un pajaro que mira a
quien lo mira y quien lo mira es el ojo admirador de Martinez Estrada. Ve a
Lugones y se detiene en Hudson: «el pajaro es solo el accesorio del nido»
(Martinez Estrada, 2001: 209).

La relacion de Hudson con las aves es inmediata. Referencia que
también puede observarse respecto de Martinez Estrada, al pensar en las
escenas cotidianas en su casa en la que entraban los pdjaros, en especial los
gorriones, a comer de su mano o a posarse en sus muebles. Sebreli
emparenta el gesto de dar de comer a los pajaros en la mano con la de un
«chaman de alguna antigua comunidad religiosa» y aclara «que esta relacion
debe resultar sumamente agradable al espiritu arcaico de Martinez Estrada»
(Sebreli, 1960: 83).

Ese retrato en el despacho de Lugones conecta inmediatamente con la
figura andariega de Hudson, «con el ocio del vagabundo mds bien que del
naturalista» (Martinez Estrada, 1941: 34) y su condicién de observador
incansable, con una mirada obstinada y minuciosa que presagia el caracter
cientifico pretendido y la sensibilidad profunda que lo detiene alli donde
la naturaleza despliega algun encanto. En el prélogo de «El naturalista en
el Plata» editada en 1892, Martinez Estrada confirma este gesto meto-

dologico:

Este observador nato, indiferente a todo acontecer politico e historico,
contemplaba con los mismos ojos absortos y apasionados a las personas y
a los demds habitantes irracionales de la llanura [..] La actitud que
Hudson asume al narrar cualquier episodio de la vida de una familia no es
distinta de la que asume al contarnos una escena entre pajaros o roedores
que presencio algun dia sin fecha. La preferencia da o historia o zoologia

(Martinez Estrada, 1953: 8).
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Basicamente Hudson escribe cuatro libros sobre los pdjaros y, ahora se
puede pensar, destinados a ellos; el mismo Martinez Estrada admite que
«Hudson ha confesado que para él tenia el mismo interés un insecto que un
hombre» (Hudson, 1951: 203). Esos cuatro libros se destacan dentro de una
vasta bibliografia dedicada a los pdjaros™: Pdjaros del Plata, Pdjaros de
Londres, Los pdjaros y el hombre y Pdjaros ingleses. Textos que podrian
considerarse los mas destacados dentro de otros trabajos en los que Hudson
desarrolla su pasion por las aves del lugar donde vive.

Martinez Estrada en La cabeza de Goliat, concentra su atencion hacia los
pdjaros en cuatro ensayos: «Nidos de aves paradisiacas», «Pdjaros»,
«Gorriones» y «Palomas y golondrinas». En todos ellos menciona a Hudson:
en el citado en primer lugar, lo califica como el «supremo juez ornitologico»,
el texto se detiene en una larga cita de Hudson dedicada a «la mas humana
de las criaturas de plumas» (Martinez Estrada, 2001: 202): el cuervo, que le
permite plantear algo mds que las caracteristicas del animal y moviliza al
lector para pensar en el amaestramiento y en la domesticidad de un ave tan
opuesto a la convivencia con los hombres. Domesticidad que puede alcanzar
a la especie humana al decir: «Como el cuervo amaestrado y también como
los seres humanos de un primitivo orden mental...» (Martinez Estrada, 2001:
203). La reflexiéon sobre los animales no deja de lado una inquietud
filantropica que Hudson resuelve a través de acotaciones o generalizaciones.
Este ensayo termina con una exclamacion de Martinez Estrada que situa a
los péjaros en el paraiso: «Criaturas paradisiacas» (Martinez Estrada, 2o01:
203), o lo que es lo mismo, en El mundo maravilloso de Guillermo Enrique
Hudson, libro que escribe en 1951.

En «Pdjaros», el escritor alude a la mirada del otro, del foraneo aunque
sea autoctono, al hacer notar que «Nosotros no hemos tenido ojos para ob-
servar nuestro campo ni nuestros poetas han sabido cantar el mundo casi
abstracto de la luz y del color infinitamente variado» (Martinez Estrada,
2001: 203). Remata ese pdrrafo citando a Hudson quien concluye en que
«América era el continente de los pajaros» (Martinez Estrada, 2001: 203). El

autor responsabiliza directamente a la ambicion de los habitantes, que la
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inmigracion aumenta desproporcionadamente en estas tierras. Otra vez, las

aves son pretextos para ocuparse del contexto:

Poco amor se trajo a estas tierras; poco amor y mucho apuro. Esa urgencia
colonial, agudizada por el ansia de los inmigrantes rapaces y comedores
de oro, ha hecho desaparecer de nuestros campos los pdjaros que en
miriades variadisimas de voces y colores embellecian los cielos y las
tierras y ofrecian jubilo y hermosura al hombre (Martinez Estrada, 2001:

204).

Culpa de la tristeza de la ciudad de Buenos Aires al exterminio de los
pdjaros en manos de los «agricultores-hormiga» (Martinez Estrada, 2001:
204). La partida de Hudson de la Argentina se da al mismo tiempo que el
establecimiento de grupos migratorios y esa coincidencia, para Martinez
Estrada sefiala que junto con Hudson, emigran pajaros y plantas y solo
quedan los capaces de convertir los bosques en desiertos. «Porque el que
mata los pajaros es el mismo que no planta arboles» (Martinez Estrada, 2001:
204) y ese movimiento hacia la destruccion es imparable, los exterminadores
«son indemnes del germen de la decadencia». (Martinez Estrada, 2001: 205).

El tercer ensayo sobre pajaros, «Gorriones», tiene un epigrafe que es un
fragmento del poema de Hudson, «Gorrién de Londres». En esas lineas, el
autor lamenta el haber perdido su pasado habitado por pajaros del que solo
le queda un gorrion con el que habita en una jaula, prisionero y solo. Aqui
aparece el afan persecutorio de lo que se considera opuesto a los beneficios
econdmicos o gananciales, se persigue al gorrién «tomando en cuenta el
dafio que causa en las huertas y no su modo de ser» (Martinez Estrada, 2001:
207). La persecucion bajo orden gubernamental que no advierte ni se
sensibiliza ante los «himnos libertarios» ni entienden la sorpresa del
alboroto. En este texto Martinez Estrada se vuelve confidente y cuenta
detalladamente la relacion que, junto con su mujer, entablaron con una
pareja de gorriones. De la misma manera que Hudson relata en «Cardenal:
historia de mi primer pajaro enjaulado», su afdn por observar la fidelidad de

los p3jaros que han sido liberados y el asombro y la tristeza ante la muerte
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violenta de esas aves. Martinez Estrada enumera los pdjaros en-terrados en
«el pequefio cementerio que tienen». (Martinez Estrada, 2001: 210) y el tono
del narrador adquiere una silenciosa ternura que se presumia silenciada. El
gorrién muerto estd alli «con ellos y con ese poquito de nosotros que
también enterramos alli» (Martinez Estrada, 2001: 210).

En el ensayo «Palomas y golondrinas» no aparece el apellido Hudson,
pero si «un hombre extrafio que ensefid a una ciudad de mds de dos
millones de habitantes a mirar el cielo» (Martinez Estrada, 2001: 210). Las
palomas persisten en Buenos Aires mientras que las golondrinas llegaron un
dia de 1932 y emigraron para siempre. Se posaron en los arboles y
comprobaron que «un arbol sirve para albergar mds pajaros que seres
humanos una ciudad» (Martinez Estrada, 2001: 212). El autor se pregunta por
qué no anida en Buenos Aires esta especie que «conoce el mundo, la
hospitalidad» y que «no tiene qué ensefiarnos, y siendo la misién de los
pdjaros la ensefianza y purificacion del género humano, otros deberes tendra
que cumplir» (Martinez Estrada, 2001: 212). ;Qué puede agregar a la
urbanidad de los portefios? La respuesta necesita de la ironia para confirmar
el desalojo al que las golondrinas estaban destinadas.

Los cuatro ensayos confluyen en el cuadro de la biblioteca y los ojos de
Hudson son de un pgjaro con una «noble y santa cara de pajaro rapaz»
(Martinez Estrada, 2001: 220) que observa a «su pobre hijo cautivo»
(Martinez Estrada, 2001: 220). Alli est4 la confirmacion de la cita textual. En
Aventuras entre pdjaros hay un relato «Cardenal: historia de mi primer
pdjaro enjaulado». El pdjaro enjaulado «brillante y melodioso» (Martinez
Estrada, 2001: 220) estd en cautiverio y Lugones y Groussac parecen estarlo
en sus despachos. Afuera, «azotaba la ventisca de la ignorancia furiosa y de
la jubilosa imbecilidad» (Martinez Estrada, 2001: 221). Adentro, en el nicho,
en el nido, la gloria y los gloriosos estaban a salvo.

Esta transformacion o simbiosis humano-ave fraterniza con la mirada y
el gesto tierno de Martinez Estrada que reconoce y vindica a Hudson al
admitir que «Nuestras cosas no han tenido poeta, pintor ni intérprete

semejante a Hudson, ni lo tendrdn nunca. Herndndez es una parcela de ese
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cosmorama de la vida argentina que Hudson conto, describié y comenté»
(Martinez Estrada, 1941: 37).

Tanto Hudson como Martinez Estrada hablan de los pdjaros para decir
algo mas, algo que el lector termina de construir a partir de su capacidad de
conexion con el pensamiento mds profundo sobre un espacio que es
Argentina y una condicién que es ser argentino: «Hudson es nuestro, de
aqui, un producto genuino del suelo y de las costumbres argentinas»
(Martinez Estrada, 1941: 38). Es en esta combinacion entre naturaleza y
humanidad que se encuentra la mirada comun entre los dos escritores, por
eso el estudio que inicia la Antologia de Guillermo Enrique Hudson escrito
por Martinez Estrada se titula «Estética y filosofia de Hudson», alli confirma
que «el arte del escritor en él esté supeditado a la vida, y que no recurra
jamas a las galas de la imaginacion abstracta, sino a las substancias de la
realidad, viejo comedor de caracii» (Martinez Estrada, 1941: 39). En Hudson
no se puede delimitar lo filosofico de lo estético, su pensamiento apa-
rentemente simple encierra la sabiduria del decir cotidiano para hablar de lo

que, en definitiva, no lo es:

De su filosofia hablan quienes lo han entendido mejor, leyéndolo con el
cuidado que merece un autor que procede siempre descarnando sus
temas, reduciéndolos a lo esencial; de su belleza quienes han penetrado la
rica fibra humana de sus personajes y de sus ambientes, combinados unos

y otros con suma destreza (Martinez Estrada, 1941: 44).

Martinez Estrada mantiene una relacién epistolar con Victoria Ocampo
que confirma la admiracion que el escritor siente por Hudson y que llega ser
tal que lo describe como su «hermano, escritor, pastor y hereje».

Hudson y Martinez Estrada componen una misma mirada que
trasciende lo que se puede ver y de esta manera, comparten una cosmo-
vision relacionada con la naturaleza. Atentos, dindmicos y merodeadores,
algunos adjetivos con los que se puede describir sus caracteres, como los

pajaros.
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NOTAS

1 Este libro es una seleccion que realiza Domingo Buonocore sobre distintas miradas
sobre el libro y las bibliotecas, a partir de escritos de autores de variadas na-
cionalidades. El subtitulo del libro aclara el contenido. «paginas sobre el libro, el
escritor, la imprenta, la lectura, la biblioteca, el bibliotecario, el biblidfilo y el
librero».

2 La bibliografia de Hudson incluye los siguientes textos que tienen a la palabra
pdjaros o birds en sus titulos: El gorrién de Londres, 1883; Argentine Ornithology,
1888; Birds in a village, 1893; Lost british birds, 1894; Aves britdnicas, 1895; Birds in
London, 1898; Los pdjaros y el hombre, 1905; Adventures among birds, 1913; Aventuras
entre pdjaros, 1913, Birds and man, 1916; 1919; Aves del Plata,1920; English birds and
Green places, 1904 y Birds of a feather, 1981.
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EZEQUIEL MARTINEZ ESTRADA Y SUHERMANO QUIROGA.

DOS ALMAS EN UN ESPEJO
Nidia Burgos

Universidad Nacional del Sur

Horacio Quiroga naci6é en Uruguay en 1878 y Ezequiel Martinez Estrada,
diecisiete afnos después, en San José de la Esquina, provincia de Santa Fe,
en 1895. Quiroga le llevaba pues, diecisiete afios, no veintiséis, como dijo
un prologuista, y un error en estas cuentas, modifica la perspectiva. El
argentino realmente podia sentirlo su hermano mayor. Martinez Estrada
tuvo dos hermanos de sangre, de los que sin embargo, cuando se produjo
la separacion de sus padres y se efectivizo la didspora familiar, él perdid
contacto efectivo y afectivo con ellos y también con su madre. Ni el tiempo
ni la vida los volvié a unir.

En cambio, encontr6 en Quiroga el mayorazgo intelectual; lo reconocia
casi sabio en comparacion suya. Decia: «su conocimiento de la literatura

narrativa, desde Voltaire hasta nuestros dias, superaba la cantidad y
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calidad de mis lecturas». Hallé en él, sincero amor mutuo; admiraciones
comunes: como Thoreau, Simone Weil, y coincidencias felices en
evaluaciones compartidas sobre personajes del arte y la cultura; ademas de
la comprensién, el auxilio afectivo y aun econdmico, la consideracién
animica, el amor incondicional que conlleva al respeto de las decisiones
ajenas. Y por sobre todo, la necesidad de verse, de estar juntos, de

compartir experiencias. Decia EME: porque

al separarme de él, sentia yo un bien en el alma, como si se hubiese
abierto ante mis ojos un luminoso horizonte y estuviera en posesién de

una llave secreta para gozar de tesoros ocultos hasta entonces.

Quiroga y yo sentimos una hermandad de sangre, una afinidad
espiritual y una identidad de ser y de destino como sélo se conocen en

mitos y leyendas. Mas fino él, lo capto antes que yo.

Y Quiroga a su vez, le decia cuando lo invitaba a Misiones: «Piense
ahora lo calmo, carifioso y admirable de tener aqui un vecino como

usted».

[...] Bien sé que ambos, entre tal vez millones de seudo semejantes,
andamos bailando sobre una maroma de idéntica trama, aunque tejida
y pintada tal vez de diferente manera. Somos Ud. y yo, fronterizos de

un estado particular, abismal y luminoso como el infierno.

En 1937 muri6 Quiroga y veinte afios después Martinez Estrada publico
su Hermano Quiroga, fundando sus apreciaciones sobre el escritor, en su
conocimiento del autor y en la correspondencia casi semanal que
mantuvieron entre agosto de 1934, cuando atn resonaban los ecos de su
recién publicada Radiografia de la pampa, y febrero de 1937, once dias
antes de la tragica muerte de Quiroga.

Conociendo el valor documental de aquellos testimonios, Martinez
Estrada, dono aquellas cartas al Instituto Nacional de Investigaciones y
Archivos Literarios de Montevideo, que las publicd en 1959. Si bien

Quiroga era uruguayo ;por qué Martinez Estrada entregé aquellos
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documentos al vecino pais? Simplemente porque ya estaba rompiendo
lanzas con la Argentina. En 1960 Martinez Estrada se marché a México,
donde dio a la imprenta su Semejanzas y diferencias entre los paises de
América Latina y luego se radico en Cuba por tres afos, cumpliendo alli
uno de los periodos mas fructiferos de su existencia.

La Argentina lo habia desalentado a Martinez Estrada. En cambio,
habia cifrado esperanzas en el Uruguay. Primero, porque se venia
interesando hacia tiempo en la biografia de José Artigas, como antes se
habia ocupado, de Montaigne, de Balzac, de Kafka y después ya en Cuba,
se ocuparia de José Marti. Segundo, porque en Montevideo encontré junto
a jovenes escritores, terreno fértil para una utopia: proyectar una
Reptblica Literaria de la Tierra Purpurea’, cuyo estudio presentamos en el
Primer Congreso del escritor en 1993 y que luego nos publicé Cuadernos
Americanos de México.

El hermano Quiroga” es el testimonio vivo de una de las formas mas
altas del amor humano: la amistad de dos espiritus preclaros cuyas vidas
ejemplares en su diversa singularidad, siguen aun hablandonos.

:Qué llevé a Ezequiel Martinez Estrada, tan pudoroso en sus afectos
mads intimos, a exhibir la intimidad desgarradora de su Hermano, ma-
xime cuando adn vivian la mayoria de las personas a que hacian
referencia las cartas que le habia enviado a lo largo de sus afos de
amistad? Quiroga no habia tenido reparos en volcar en aquel epistolario
sus confidencias mds intimas, desde la atormentada relacién con su
segunda esposa y con sus hijos, su juicio adverso hacia algunas personas
del mundo intelectual, verbigracia, Waldo Frank, o algunas apre-
ciaciones que no habran caido bien a sus destinatarios: Samuel Glusberg
o Lenoble, el esposo de su hija Eglé, de quien ésta se habia separado.
Juicios que, claramente se entiende, compartia también Martinez
Estrada.

Corria 1947, y Martinez Estrada, profeta no solo por el nombre, se
sentia ahogado por males endémicos de nuestro pais y preveia su
inexorable aumento. Entendié que una cultura del trabajo estaba dejando

camino a la cultura del agio. Especialmente en el ambito intelectual veia
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una —cada vez mas— sefalada caida de valores. Y lo denuncia. Y asi dio
sentido a la inmolacion de su Hermano, denunciando a los Tartufos de la
cultura que contribuyeron a hacerles a ambos la vida mds amarga.

Dice Martinez Estrada:

Hasta donde la identidad de nuestras personas y de nuestros daimones
era un hecho cierto aunque absolutamente inexplicable —que él
percibié inmediatamente— lo he corroborado después, a lo largo de

veinte penosos afios marcados con su sino (Martinez Estrada, 1966: 88).

Es tal la identidad de destino que Martinez Estrada traza con su
hermano mayor, que termina la presentacién de las Cartas con la
desgarrada pregunta del justo perseguido: slamma sabacthani? Esta
oracion, que pertenece al Salmo 22, expresa el desamparo de un hombre
justo que ha tocado el limite del sufrimiento fisico y moral, sobre todo, el
de sentirse abandonado por Dios. Si Martinez Estrada elimind la
invocacion que la precede en el original: Eli, Eli, que significa Dios mio, y
ha dejado significativamente la frase «;por qué me has abandonado?», es
porque le hace ese reclamo —no a Dios— sino a su hermano Quiroga,
como Jesus se lo hizo a su padre, pues este salmo ocupa un lugar de
excepcion en la piedad cristiana porque es nada menos que la frase que el
propio Jesus expreso al expirar en el Gélgota.

Si ademads revisamos otros fragmentos del mismo salmo:

Me rodea una manada de novillos,
me acorralan toros de Basdn,

abren sus fauces contra mi

como leones rapaces y rugientes.

Me rodea una jauria de perros,

Me asalta una banda de malhechores;
Taladran mis manos y mis pies

Y me hunden en el polvo de la muerte.

Yo puedo contar mis huesos;

Ellos me miran con aire de triunfo,
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Se reparten entre si mi ropa

Y sortean mi tunica.

Asi como Jesus expreso el cumplimiento del Salmo 22 en su persona,
Martinez Estrada corrobora ese cumplimiento en la persona de Quiroga y
veinte afnos después, en la suya propia. Traduzcamos el Salmo en las

palabras de Martinez Estrada al referirse a Quiroga y a si mismo:

Su desdén era tan grande como el mio por la cultura de fabrica. Iban
sucumbiendo o esterilizdndose los valores verdaderos, y avanzaba la ola
de la barbarie alfabetizada que pondria las letras en el nivel de la
politica. Era una caida en cascada que comenz6 antes de fines del siglo
XIX, en una crisis espiritual mds que econdmica, que ahora marca una
de las minimas extremas.

Llegara el Dia del Juicio en que sean juzgados los pecadores y los justos
de nuestras letras; cuando la resurreccion de los desterrados y de los

sepultados vivos (Martinez Estrada, 1966: 20).

Por él puede enjuiciarse a su época y su tiempo, a la mediania opresora
de la clase intrépida de los intelectuales agrarios, con quienes es preciso
convivir a ras del suelo, celebrando sus establos, o desprenderse de ellos
para refugiarse en si mismo o en la selva, sea la que fuere. Su ejemplo
me ha valido para explicarme la soledad de las alturas, el frio de las
cumbres, y me ha servido para fortalecerme y sobrevivir de mis propias
reservas. Pensaba en él y en Lugones, cuando escribi sobre Herndndez:
Creo ver cumplirse, también en Herndndez, esa ley terrible de nuestra
historia que exige el sacrificio humano en pago de la gloria. [...] ocultar
esta lacerante verdad seria hacerles juego a los fariseos y escribas de la
cultura, y echar sobre sus hombros agobiados el fallo de antisocial con
que algunos han echado su piadoso pufiado de tierra en su sepultura.

Su soledad era el resultado natural de las fuerzas centrifugas y
disolventes que arrojan al hombre superior allende las fronteras del
ambito vital. Acaso éste sea el fatum secreto de toda huraiiia, de todo

desafio a las sociedades de mirmidones... (Martinez Estrada, 1966: 83-
84).
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;Quién se destierra voluntariamente? ;Quién se confina, sino bajo la
sanciéon de un destierro dictado contra él, por la sociedad de sus
competidores? Todo desterrado sobrelleva el dictamen de hereje, y todo
hereje es desterrado de una feligresia que lo acosa y lo niega.[...] Desde
el primer instante adverti en su afan de entregarse a una compaiiia
salvadora, la necesidad de ser comprendido y amparado. Topé conmigo
como con su Sosias mds desgajado atun del arbol de tribu y clan. Pero
mi ordalia no habia llegado, y él puso mis pies en la senda del Gdlgota.
Lo percibi6 agudamente, de inmediato, antes de conocer cémo me
habia formado a mi mismo, saltando las trampas de los domesticadores
y dejando, a lo mas la cola, pero no el penacho. Con una punzada calé
el tuétano:

Es posible que usted haya andado por el mundo mds solitario e
incomprendido que yo. Si su mujer lo comprende a fondo, dése por bien

servido, hermano (Martinez Estrada, 1966: 84).

Cuando Martinez Estrada habla de Quiroga, habla de si mismo.
Expresa su propio sentir ante las ingratitudes del mundo: «Ni era fuerte ni
era hurafio, pero la vida lo habia hecho inflexible en su cardcter y en su
voluntad, reacio al trato con seres de otra estirpe espiritual». (Martinez
Estrada, 1966: 85). Esto es vdalido para Don Ezequiel: Basta leer la
entrevista que le hizo Tomas Eloy Martinez tres meses antes de su muerte,
que reedit6 Editorial Planeta en 1998, en el libro Lugar comun la muerte,
para entender que la amarga soledad de Martinez Estrada al final de su
vida, era la misma que habia padecido su hermano Quiroga. Dijo entonces
al periodista: «Me siento abatido ahora, destruido moralmente, solisimo».

Sabemos que a su casa aqui en Bahia Blanca, uno de los pocos que por
entonces lo visitaba, era su dilecto discipulo René Favaloro. El suicidio de
este tiene su paralelo con el de Quiroga y su desesperanza final con la del
propio Martinez Estrada. ;Por qué en nuestro pais los hombres integros
terminan en tal estado espiritual?

Las acusaciones ultimas de Martinez Estrada que recogié Eloy
Martinez fueron contra los tratadistas de Derecho «que no han sefialado
con el dedo las usurpaciones politicas», contra los jueces, «que han

abrazado la corrupcion general como si fuera una cruzada patriotica»;
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contra los profesores de literatura que, «cuando ven luchar a un hombre
como Yo, se le arrojan encima para que sus amos les ofrezcan un poco mas
de carne».

Dice Eloy Martinez: «Podia aceptar como una fatalidad las estrecheces
de su vida, pero con las del pais era intolerante». Oigamos lo que dijo

Martinez Estrada sobre Quiroga:

Se habia conformado siempre con lo muy poco que la vida le dio,
reduciéndose resignado a un lugar cada vez mads estricto y alejado,
sepultandose literalmente en la soledad, hasta que también se le nego el

espacio para su cuerpo...

Cuando Quiroga estaba en el hospital le escribid: ;Se da cuenta usted
de un sobrevivir de mil afios, con las mezquindades de sus jefes, de sus
amigos a cuestas? jAh, no! La esperanza de vivir para un joven arbol es de
idéntica esencia a su espera del morir cuando ya dio sus frutos. Entonces
Martinez Estrada reflexiona: «... acepto esa tltima exigencia inventandose
un consuelo como se habia inventado una fuerza».

Asi, un afecto tan entrafable entre dos seres culmind en la muerte
tragica de Quiroga que hasta el final le testimoni6 su honda simpatia a su

gemelo espiritual:

Querido Estrada: También yo extrafio cuando pasa un correo sin carta
suya. Y hoy estoy mal, mal a darme un palo. En vez de enviarle un
pedazo de prospecto, segin aviso suyo, le mando dos lineas de extremo
carifio. He de mejorar mafiana o pasado (mal por dentro, tan sélo) y le

escribiré cuanto le debo. Fuerte abrazo. H. Quiroga.

La patética aclaracion «mal por dentro, tan so6lo» es la placa que
radiografia el mal de muchos de nuestros intelectuales, victimas de la
incomprension de un medio chabacano espiritualmente que los vilipendia
y los malogra.

Conocer las personalisimas cartas de Quiroga enmarcadas en el

enjundioso estudio de Martinez Estada es asaz interesante para conocer a
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dos personalidades relevantes de nuestra cultura, sus padecimientos y sus
suefios, sus cotidianos avatares y en ellos, entender también nuestro
desacierto para captar a tiempo, quiénes son venero de nuestra mejor

parte espiritual.
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NOTAS

1 Cfr. Diario La Mafiana de Montevideo del 18 de marzo de 1956 y el articulo
nuestro «Un documento inédito de Martinez Estrada: la creacion de otra Tierra
purptirea: una Republica libertaria, federal y representativa» Cuadernos
Americanos, n.° 42, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
noviembre-diciembre de 1993.

N

En 1968, cuatro afios después de la muerte de Martinez Estrada, El hermano
Quiroga y Las cartas de Horacio Quiroga a Martinez Estrada se unieron por
primera vez. Se reeditaron en 1995 en Venezuela, en la Coleccién «La Expresion
Americana de Editorial Ayacucho.
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LA CUBA PROFUNDA EN REVOLUCION QUE VIVIO Y PENSO EZEQUIEL
MARTINEZ ESTRADA

Ivette Garcia Gonzdlez
Cuba

Preambulo

La Revolucidn que triunfa en la mayor de las islas del Caribe a inicios de
1959, constituye un parteaguas historico que rebasa los ambitos de ese
pequefio territorio en el que tuvo lugar. No solo porque fractur6 el esquema
de dependencia de la América Latina y el Caribe respecto a los Estados
Unidos de Norteamérica, tampoco unicamente por su radicalidad, su
simbolismo o la genialidad de su liderazgo. También y especialmente por lo
que significd6 como ejemplo de rebeldia y alternativa de un pueblo de
Nuestra América en tiempos del apogeo de la hegemonia norteamericana,
cuando se quebraba el sistema colonial del imperialismo y emergian, a escala

global, energias progresistas que tendrian su maximo despliegue durante los
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afios 60, justamente los mds dramaticos a la vez que auténticos lustros
iniciales del proyecto cubano.

Esos iniciales sesentas, especialmente complejos y riquisimos del
proyecto nacional, fueron precisamente los del «capitulo cubano» de don
Ezequiel Martinez Estrada, una de las figuras mds relevantes del pen-
samiento y las letras latinoamericanas, hombre de su tiempo que avizord
igualmente para el nuestro importantes desafios para la Revolucion cubana y
el proyecto emancipador latinoamericano.

Varios de los textos que escribio durante aquellos aflos —especial-mente
los compilados en el libro En Cuba y al servicio de la Revolucién cubana—,
titulo que también puede servir para tipificar la ultima etapa de su
produccion intelectual y actuacién politica, constituyen fuentes altamente
estimables en tanto muestran aquellas sus vivencias, inter-pretaciones y
valoraciones acerca de lo que estaba pasando en Cuba, lo que cabalgaba
junto a la maduracién de su pensamiento y la consagracion de su vida.
Porque también don Ezequiel fue de esos intelectuales que se aprestan a
vivir su historia junto a la del proyecto emancipatorio que define la
vanguardia de su tiempo, asi como para otros fue luego la Revolucion
sandinista o mds recientemente la venezolana.

El andlisis que se propone, con toda la honra que merece un convite a
tierra de Martinez Estrada en la Argentina, no va a su obra literaria sino a ese
capitulo cubano que vivio, a esa Cuba profunda que en tiempos como
aquellos y todavia hoy no alcanza a ver y comprender cualquier obser-vador.
Aquellas vertientes que constituyen la esencia misma del proyecto, su
naturaleza, sus raices y la legitimidad de sus argumentos.

Lo anterior alude a las peculiaridades de la orticiana vision de cubanidad,
esas que explican el hecho cubano, la revolucién y el socialismo que ella
asume como opcion que viabiliza el proyecto de independencia, soberania y
justicia social que llevo a sus patricios, desde el siglo XIX, a diversas y cada
vez mas solidas formas de resistencia. Se trata de, en palabras de Ortiz, la
cubanidad como «(...) cualidad de lo cubano; o sea, su manera de ser, su
cardcter, su indole, su condicion distintiva, su individualizacién dentro de lo

universal (...)», desde una lectura generosa del presente pues justo es una
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asuncion de la realidad, del fendmeno identitario cubano desde su vivencia y

no del conocimiento de la obra de don Fernando Ortiz, que sin duda le

habria aportado mucho para una vision todavia mas profunda e integrall.

Pretende también este ensayo llamar la atencién sobre un flujo o
influencia bidireccional, es decir, el significado del pensador argentino desde
los afios 40 en la vanguardia intelectual cubana, su lugar en el sistema de
ideas de aquellos, en su mayoria jovenes, que mantuvieron una postura
activa en relacion con aquel profundo proceso de cambios que inicié
alborando el afio 1959.

Aquellos mismos que siendo, al decir de Roberto Ferndndez Retamar,
«hombres de transicidén», vivenciaron en calidad de protagonistas una de las
mds singulares e importantes polémicas de entonces, que sigue siendo un
referente, en torno al papel de los intelectuales en la Revolucion,
problematica que igualmente mereci6 la atencion y la pluma comprometida

de Martinez Estrada.

Inicio de un vinculo. Cuba y Martinez Estrada - Martinez Estrada y
Cuba

Compartir con Cuba y en Cuba aquellos afios iniciales de ejecucion de un
proyecto autéctono, ansiado por otros pueblos latinoamericanos, emanci-
pador y de justicia social, en medio de una virulenta lucha entre la
Revolucion y la contrarrevolucion junto con los Estados Unidos. a través de
los mas disimiles actos terroristas y de otras diversas manifestaciones, era un
verdadero acto de valentia y compromiso. Fue tiempo de hermosisimos
alumbramientos (alfabetizacion, playas y centros sociales abiertos, cam-
panas de vacunacion, fundacién de centros culturales, apertura de escuelas,
una «Revolucién de los humildes, por los humildes y para los humildes» en
palabras de Fidel Castro), a pesar de los bombardeos, sabotajes y campaiias
estadounidenses contra la Revolucidén.

El capitulo cubano de don Ezequiel, como rdpidamente le empezaron a

llamar en Cuba, se inicié en febrero de 1960, momento en que ya estaba
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consagrado como la mas alta figura de las letras argentinas y una de las mas
interesantes de la literatura latinoamericana. Vino entonces, en principio y
con sus 64 afios, a recibir un premio del concurso de «Casa de las Américas».

Fue ese febrero de su llegada, recuérdese, el de la tragica explosion del
vapor «La Coubre» y el de la historica frase «Patria o Muerte» de Fidel
Castro”. Fue aquel su primer contacto directo con la Isla y el torbellino de la
Revolucidn. Y apenas llegado pidi6 ir a la casa natal de Marti, asi como este
una vez al llegar a Venezuela y «antes de quitarse el polvo del camino» fuera
a rendir homenaje al libertador de América, Simén Bolivar.

Fue aquel también su primer encuentro con figuras como Roberto
Ferndndez Retamar, entonces un joven intelectual de apenas 28 afios,
devenido en figura imprescindible de la cultura cubana, ejemplo excelso del
intelectual comprometido con la Revolucion y el destino de su pueblo.

Volveria pronto a residir largo tiempo y en realidad ya no se separaria
mds en su corazon y pensamiento hasta el 3 de noviembre de 1964 cuando
fallece®. «Estoy en Cuba para servir a la Revolucién —diria— que es también
la causa humanitaria de los pueblos expoliados (...)». (Martinez Estrada,
1963: 8). Y a ese servicio al cual se dio por programa dedicé su pluma, su
influencia, su extraordinario prestigio en tiempos en que las campaiias
medidticas de parte de los Estados Unidos eran violentas y se afanaban por
aislar politica y diplomaticamente a Cuba, lo que logran casi totalmente al
menos en el plano diplomdtico, justo en estos afios estradistas.

Bien pudiera decirse, sin embargo, que en la relacién biunivoca entre
Cuba y don Ezequiel, ese contacto se inicia realmente antes del triunfo
revolucionario, desde los afios 40. Ocurre, bien por su interés vivo en el mads
universal de los cubanos, José Marti, bien por la influencia que sus ideas
tuvieron en la generacion de intelectuales jovenes de la época, mismos que
tendrian luego un importante protagonismo en el proceso de cambios que
viviria la Isla.

El propio Retamar ha rememorado mds de una vez aquel influjo del
escritor argentino en la generacién de escritores jovenes cubanos de los afios
40 de los que formaba parte. Una de las mas importantes lecturas fue para

ellos el Panorama de las literaturas (1946), en el cual Don Ezequiel reconocia
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en Marti a «la figura mds grande de Iberoamérica como escritor». También
Radiografia de la pampa (que habia sido Premio Nacional de Literatura en
1933) vy luego La cabeza de Goliat.

El impacto haria historia pues se trataba de la generacién que se afincaba
al acervo martiano para recuperar la Repuiblica por la que habian luchado los
cubanos y que les habia sido arrebatada por el imperialismo estadounidense
y sus lacayos del patio. Fue incluso Martinez Estrada el ejemplo que en aquel
entonces empleara José Lezama Lima, director y alma de Origenes en su

polémica de 1949 con Jorge Maiiach, una de las cabezas de la revista

Avance”.

Entre los afios 20 y los 40 se da un interesante proceso de maduracion y
radicalizacion del pensamiento de Martinez Estrada, resultado de sus
propias experiencias y sus vinculos personales con figuras importantes de
Nuestra América. De modo que en los 50 es portador de una postura de
izquierda latinoamericanista categoérica, que en la plenitud de su coherencia
abraza la Revolucion Cubana.

Es todo ese ciclo de pensamiento y vivencia latinoamericana que lleva a
la maduracion de un auténtico sistema de ideas en el argentino. Explica que
devenga durante los afios 50 en portador de una postura de izquierda
categorica, latinoamericanista, que coherentemente abraza entonces la
Revolucién cubana. Asi bien lo han caracterizado conocedores de su obra
como David Vifias, Pedro Orgambide y Ferndndez Retamar®. Ella, la
Revolucidn, viene a ser entonces seguramente, el suceso espectacular, la
oportuna expresion concreta de ese ideal que se proyectaba entonces en su
mente, el sorprendente e inestimable laboratorio donde volcar energias y

recrear nuevos quehaceres Y pensares.

sY por qué en la mayor de las Antillas del Caribe... por qué una

Revolucidn tan lejos de Dios y tan cerca de los Estados Unidos?

En realidad, no pocas de las condiciones que existian en Cuba durante los

afios 50 podian verificarse en algunos casos incluso de modo mds complejo
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en otros paises de Nuestra América. También en otros se escenificaban
recurrentemente expresiones diversas de resistencia. Sin embargo es en esa
Isla donde la vanguardia politica consigue el triunfo a través de una autén-
tica rebelion, poniendo en marcha un proyecto nacional independiente con
una fuerte carga y sustento democratico, popular, antimperialista y de
justicia social que deriva rapidamente al socialismo.

Fue posible realmente porque se logrd juntar en un mismo programa las
tareas democraticas, de la lucha antimperialista y antidictatorial apro-
vechando la coyuntura. También porque se pudo constituir un bloque social
popular sdlido y un Movimiento 26 de Julio (M-26-7) que consiguié
legitimarse y convertirse en la direccién politica del proceso. Pero
igualmente porque la lucha se reflejé en las mentalidades colectivas, como
continuidad de las epopeyas cubanas desde el siglo XIX, por la existencia de
un lider con dotes excepcionales (Fidel Castro) y muy especialmente porque
las masas populares apoyaron el proyecto y pusieron a su servicio todos los
recursos de su imaginacion creadora.

La Revolucién se abria en definitiva como una nueva posibilidad de
cumplir la esperanza histérica del pueblo cubano desde el siglo XIX:
libertad, justicia social e independencia nacional. En medio de aquella
coyuntura dramatica y compleja se definia, junto con la soberania y el
desarrollo econdémico, el rumbo que iria tomando el proyecto en sus
objetivos estratégicos.

Por eso también el laboratorio era excepcional especialmente para
Latinoamérica. Y eso lo comprendié rapidamente Martinez Estrada. Ese
rumbo se iba definiendo hacia el socialismo, pero es preciso conocer esas
particularidades para comprender el caracter y el como se llega al
socialismo. No es momento para extender demasiado la explicacidn sobre el
particular.

Valga decir, no obstante, que quien calara bien ese laboratorio que es
Cuba, se percataba de que no devenia alli el socialismo como habia previsto
en su andlisis Carlos Marx, ni obviamente como podian prever los
comunistas militantes de la época. El socialismo acd respondia esen-

cialmente a dos ideales bdsicos: nacionalismo y justicia social; en Cuba el
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nacionalismo y el socialismo se fundian en la medida que este tltimo era la
unica posibilidad de hacer el primero viable. Otra historia seria, inabordable
en este momento segun los propositos del presente ensayo, la de ;qué tipo
de socialismo se asume?

Pero en definitiva lo que realmente explica la Revolucién y el socialismo
cubano de todos estos afios es, ademas de las circunstancias en las que se ha
desenvuelto y la evolucién misma del proceso, las raices profundas de su
formacion nacional. Esas raices se manifiestan a través de particularidades
notorias que tienen que ver con la matriz colonial mucho mas prolongada
que en el resto de la América Latina y menos que en su entorno inmediato
que es ese Caribe que fue y sigue siendo «frontera imperial»» como lo
definiera el ilustre dominicano Juan Boch, la condicion insular en ese
contexto geopolitico que es el Caribe, la prolongacion y el peso de la
esclavitud y con ello del problema racial y los recurrentes procesos de
transculturaciéon vividos por los mds diversos grupos étnicos que la
formaron®. Pero también el haber sido pionera en la conquista, en la
implementacién del neocolonialismo y del socialismo en el hemisferio, la
conflictividad histdrica con los Estados Unidos, la cultura de resistencia y
otras muchas que dilatarian mucho este propodsito, dado que no fueron
objeto de atencidén por el argentino, que es lo que ahora interesa.

Durante ese ciclo cubano de Martinez Estrada, definitorio para él —en
términos de su papel y legado en la historia latinoamericana— y para la
Revolucién cubana en el sentido de autoafirmacion y definiciéon del rumbo
socialista, ella destruye y a la vez crea. Se transforma la estructura
econodmica del pais, dentro de lo cual las dos leyes de reforma agraria (1959 y
1963) y las nacionalizaciones de los grandes sectores de la economia
comenzando por la tierra, la refinacién de petréleo, el azucar, la banca y el
comercio exterior son fundamentales, se reconstituye el aparato del Estado,
se reorienta la politica exterior de la nacién y se llevan a cabo numerosas
obras sociales. Estas van desde el incremento de los salarios y la reforma
urbana hasta la apertura de las playas y otros espacios sociales, la campaiia
de alfabetizacion, de sanidad y el proceso de vertebracién de organizaciones

e instituciones que responden a la nueva dindmica y a la necesidad de
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preservar la Revolucién y proyectar su estatura a escala nacional e
internacional.

El contexto, sin embargo, no podia ser mas complejo. De un lado la
consolidacién —no sin traumas y debilidades de fondo como es sabido— de
un sistema socialista mundial que contrapesaba al imperialismo y
bipolarizaba el sistema internacional ofreciendo ventajas a los procesos
emancipatorios y las luchas populares en general, pero del otro, el mas
inmediato, un panorama particularmente conflictivo por la hegemonia y
control que en las relaciones hemisféricas tenian los Estados Unidos.

Mas que eso, porque la relacion tan visceralmente dependiente que tenia
Cuba respecto a ese vecino del norte, hacia que cualquier proyecto de
cambio revolucionario tuviera que chocar necesariamente con los intereses
estadounidenses en la Isla, pero especialmente con ese encadenamiento que
ya estaba construido también en relaciéon con el resto de América Latina.
Cuba tendria necesariamente que pagar un precio, altisimo como se ha visto,
por atreverse a romper o zafarse de esa importante relacién dependiente de
los paises de la region en relacion con los Estados Unidos.

La hostilidad del gobierno estadounidense hacia el nuevo proyecto
cubano que intenta desplegarse durante aquellos iniciales afios, seria una
constante. Tal seria el impacto, que los resultados de la Revoluciéon no
pueden medirse a cabalidad sin tomar en cuenta esa circunstancia, que a la
postre ha terminado por ser una patologia en las relaciones internacionales
contemporaneas. Es el inevitable balance de los 30, 40 o 50 aflos
transcurridos, lamentablemente una realidad tan vigente como hace medio
siglo. Pero j;cuanto de dramatismo y crudeza no tendria en aquellos
primigenios 60(s) que le toco vivir con los cubanos a don Ezequiel Martinez
Estrada?

La Revoluciéon comienza de inmediato a generar una mutaciéon
ideoldgica en la mayoria de la poblacion, transforma la conciencia politica
del pueblo, sustituye valores individuales por sociales, el propio hecho
revolucionario impulsa la nacidn y su concordancia con el Estado nacional
por primera vez en la historia de la Isla, e igualmente impacta su proyeccion

nacional para el mundo, especialmente el mundo periférico, latino-
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americano y caribefio. Por otra parte pero relacionado con esos cambios,
genera efectos antagonizantes para con los Estados Unidos en tanto primer
pais que realmente lograba desafiar el axioma de la «soberania limitada».

Es lo que explica la reaccién tras bambalinas del gobierno norte-
americano cuando se produce la primera visita de Fidel Castro a ese pais, la
aprobacion del Programa de acciones encubiertas contra el régimen de
Castro, conocido como «Proyecto Cuba» en marzo de 1960, antes de
declararse el cardcter socialista de la Revolucién, el establecimiento del
bloqueo econdmico, comercial y financiero, el estimulo a la contrarre-
volucion interna y apoyo para que durante esos primeros afos actuaran
varias decenas de gruptsculos armados en las montafias de la Isla y una cifra
no inferior de organizaciones contrarrevolucionarias, todos dedicados a
realizar —como parte de la estrategia estadounidense— actos terroristas
para coadyuvar al propdsito de revertir el proceso revolucionario, fuera por
un levantamiento general interno que justificara una intervencién, una
invasién de mercenarios para pedir la intervencién en una «cabeza de
playa», o, por una intervencidn directa de las tropas estadounidenses. En
todas esas variantes se movieron la estrategia y las tacticas del gobierno
norteamericanos a través de diversos planes operativos de la CIA, desde la
Operacion Generosa, el Plan Pluto o la Operacion Mangosta, por solo
mencionar tres que se disefiaron y pusieron en vigor durante esos afios
estradistas en Cuba’.

Junto a eso todo el denodado esfuerzo por aislar a Cuba en el plano
internacional y entrenar una brigada mercenaria para invadir la Isla, lo que
se consumo y aborto en abril de 1961, momento en que Fidel Castro anuncia
en discurso publico en ocasion del sepelio a las victimas de lo que se conoce
como «el preludio de la invasién», el cardcter socialista de la Revolucién
cubana.

Es el momento y el dramdtico clima de un pais en estado de guerra, de
defensa del suelo patrio frente a una invasion el que dicta la proclamacion,
pues ya desde octubre del afio anterior se habia dado cumplimiento al
programa minimo de la Revolucién conocido como Programa del Moncada®.

Y es que, tal como ha dicho el profesor Arnaldo Silva,
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el imperialismo no fue meramente el enemigo externo del pais. La
dominacién imperialista en Cuba configur6 toda la estructura econémica,
politica y social del capitalismo dependiente cubano. Esta fue parte
constitutiva del sistema de dominacion y explotacion del pais (...) (Silva,

2007:189).

La suerte esta echada: Martinez Estrada, la naciéon y la Revolucion

cubana

Es tiempo de radicalizacion en parte también compulsada por el contexto
extraordinariamente dificil en que se tiene que desenvolver la Revolucién
durante esos primeros afios. Y don Ezequiel estuvo ahi, para acompaiiar,
para defender a Cuba y para estimular la solidaridad de su pueblo y de los
otros con la pequefia antilla. Insiste en la incapacidad de los gobiernos
latinoamericanos para auxiliar a Cuba ante la agresividad de los Estados
Unidos, por la incapacidad para auxiliarse ellos mismos, de lo cual deriva la
urgencia de la unidad latinoamericana.

En la Isla se le publicaron varias obras y ensayos insertos en otros libros
sobre temas cubanos. Dentro de esa produccion, En Cuba y al servicio de la
Revolucién cubana fue considerado entonces (1963), de acuerdo con valo-
raciéon de Retamar quien tuvo a su cargo la presentacion, uno de los mas altos
testimonios que a favor de la Revolucion de Cuba se haya publicado.

Es sin duda ese compendio el que permite reflejar la agudeza y la
profundidad del pensamiento de Don Ezequiel. Esta ahi, a pesar de lo
variopinto de su temario, de las lecturas que le faltan y de los riesgos de la
«historia inmediata» que hace, no solo la muestra de la evoluciéon y
maduracion de su pensamiento sino como evidente expresion de ello su
vision no solo sobre el proceso de cambios que estaba teniendo lugar en la
Isla, sino sobre la naciéon cubana, entendida esta ultima desde una
perspectiva ontolédgica. De las raices y peculiaridades de esa tierra, que
explican que la revolucion se hubiera desarrollado, triunfado y encaminado
justamente en ese punto de Nuestra América, asumiendo a la vez un

caracter de vanguardia de la lucha latinoamericana.
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Martinez Estrada recibe un fuerte influjo de la Revolucién también a
través de sus figuras mds representativas, de su liderazgo, especialmente
Marti, el Che y Fidel, convertidos rapidamente en simbolos mas alla de sus
fronteras. El primero, revivido una y otra vez por los cubanos, seria su
extraordinaria inspiracion para entender a Cuba. {Tantas lecturas, inter-
pretaciones y definiciones sobre él! Pero Martinez Estrada resume todas sus
cualidades en la sublime y abarcadora denominacién de revolucionario.

Ahi estarfa su monumental obra sobre el Apoéstol cubano y ahi su
impronta definitiva, la de Marti, en el espiritu del escritor. En carta que
escribiera a Roberto Fernandez Retamar el 25 de junio de 1964, pocos meses

antes de su muerte, le decia:

Los cuatro ultimos afios de mi vida consagrados a Marti han sido para mi
el tiempo mejor aprovechado. Me he purificado y he aprendido a estimar
la sabiduria, la santidad, el heroismo, la abnegacion, todos los atributos

esencialmente humanos en él (Martinez Estrada, 1967: XVI).

El impacto del Che, con quien compartia con aderezo dado el mismo
origen, fue muy fuerte, no solo en lo personal sino en lo que pudo calar de su
significado para la Revolucién y sobre todo para los jovenes. Desde aquel
primer encuentro en la Plaza Cadenas de la Universidad de La Habana,
donde el comandante Guevara pronunciaba un discurso, Don Ezequiel se
sumaba a quienes le admiraban y terminaban enrolandose con mayor pasiéon
en su lucha. De aquel primer momento diria poco después: «(...) lo admiré
en su actitud de tribuno de la plebe, docto y circunspecto como un patricio»
(Martinez Estrada, 1963)°.

Luego vino la entrevista, el contacto mas personal que igualmente
recreara con su vision poética y casi mitica que él mismo le atribuia ya al

Che en relacion con el pueblo cubano. Refiere entonces que

(...) €l, que puede ser mi hijo, me condujo del brazo como si cumpliera
conmigo su misién de amparar y guiar. Asi nos despedimos y no nos
separamos (...) siento en mi brazo una energia que me hace sentirme mds

libre y mas resuelto. Comprendo que debo contar lo mejor que pueda y
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en la forma mas fiel, lo que me ha sido revelado. Cumpliré ese deber hasta

el fin (Martinez Estrada, 1963: 154).

No menos impresionante fue para él la figura de Fidel Castro, ese es otro
de los mds importantes registros de la Revolucion en la mente de Don
Ezequiel. En «Imdgenes de Fidel Castro» presenta cuatro instantdneas que
son fotografias cldsicas de la Revolucion con Fidel, la detenciéon luego del
ataque el cuartel Moncada en 1953, junto a Camilo Cienfuegos entrando a la
Habana luego del triunfo en enero de 1959, en la Plaza de la Revoluciéon
«José Marti» a propdsito de un multitudinario acto del pueblo en que se
aprobd la 12 Declaraciéon de La Habana en septiembre del 60 y en la denuncia
ante las Naciones Unidas y en su condicién de 1* Ministro del gobierno
revolucionario, sobre la situacion de la base naval de Guantdnamo, ocupada
ilegalmente por el gobierno de los Estados Unidos en la isla. Se trata, como
bien refleja, de una lectura muy personal, interpretativa de cada gesto, de
cada color, de cada simbolo, resaltando su traduccién como revolucién,
hidalguia, liderazgo...

No pocos ejemplos de esos afios servirian ahora para mostrar los
servicios prestados por don Ezequiel a aquella Revoluciéon que se batia a
pecho descubierto por el futuro. En 1961 ya le era reconocida aquella postura
que patentiza a proposito del «Mensaje de la Liga Argentina por los
derechos del Hombre ante la Conferencia Latinoamericana por la soberania
nacional, la emancipacion econémica y la paz» realizada en México en 1961 y
que justamente se dedicaba a Cuba.

En el texto, escrito a poco menos de un mes de la invasién mercenaria
por Playa Girén, don Ezequiel vuelve a la cuestion de la insercion de la
Revolucién cubana en el proceso emancipatorio de América Latina. Expresa
su satisfaccién personal de que el tema central de la conferencia sea la
Revolucion cubana, con la cual, dice, se habian manifestado solidarios 10.000
adherentes y simpatizantes de dicha Liga.

Mas adelante se manifiesta en relacion con lo que representa Cuba para

los demads pueblos latinoamericanos:
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(...) 1a Revolucién cubana, que ha planteado de manera inequivoca y en
términos categdricos de rebelion, cudl es la verdad de nuestro estado, las
rémoras de nuestro atraso, el manantial oculto de nuestras tribulaciones y

el obstaculo insalvable a nuestro progreso (Martinez Estrada, 1963: 61)".

Es también en su vision la constatacién de que es posible superar ese
estado de cosas, de ahi que en varias ocasiones se refiriera a Cuba como
ejemplo de que en la Argentina y en otros pueblos es posible levantar un
gran movimiento de liberacion.

Aborda en igual documento los entretejimientos de la dominacidn y los
limites a la soberania, asi como las agresiones que vive la Isla en virtud de lo

cual enfatiza:

La Liga argentina por los derechos del hombre desea vehementemente
que la Conferencia latinoamericana de México halle la forma de unir la
voluntad y la accién de los pueblos del continente para obtener la
soberania nacional, la emancipacion econdmica y la paz de las naciones

hermanas (Martinez Estrada, 1963: 72).

Tiempo después, a comienzos de 1962, esta vez poco antes de que la
rebelde Isla fuera expulsada de la Organizacion de Estados Americanos
(OEA), expondria su prestigio e influencia en un mensaje enviado a los
estudiantes argentinos que participarian en la Conferencia de los Pueblos
representando a la Federacion Universitaria de su pais llevando a la
Revoluciéon cubana como parte de su mensaje. A estos los exhorta a

continuar la solidaridad pues dice que en esta hora

Cuba es el portaestandarte de las reivindicaciones sociales, la voz vibrante
de la nueva ciudadania, el brazo fuerte de los derechos de las naciones a

ser tratados con respeto y equidad (Martinez Estrada, 1963: 85)".

Fundamenta el lugar de Cuba en Latinoamérica y la importancia de su
presencia tanto en la OEA como en la Organizaciéon de Naciones Unidas

(ONU) para la defensa del respeto a los pueblos.
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Esa defensa de Cuba partia no solo de las vivencias del momento, de lo
que representaba el proceso cubano para la emancipacion de los
latinoamericanos. También de una mirada profunda de lo que es Cuba, del
por qué de su Revolucién, de la nacién. Pocos como don Ezequiel han
podido aquilatar la pertinencia que tiene para el caso cubano aquello que él
denominara como «Los poderes insospechados de las fuerzas morales».
(Martinez Estrada, 1963: 7).

En el descubrir de la eticidad de lo cubano, o de «ese sol del mundo
moral» como diria Cintio Vitier, se ubica su encuentro con Marti, sobre el
cual como antes se refirid, habia considerado escribir desde antes del 59, si
bien fue la Revolucion quien le dio el impulso final. Y lo define en principio y
ante todo como un revolucionario. También con el poeta nacional de Cuba,
Nicolds Guillén, de cuya obra hace un andlisis tremendo especialmente
enfocado en su aporte, desde el punto de vista ético, a «lo cubano»
(Martinez Estrada, 1974: 71-9).

Es justamente ese componente moral de la cubanidad el hilo conductor
de toda su valoracién a través de las analogias que establece entre ella y su
otredad en lo espaiiol o lo estadounidense desde el siglo XIX. Desde José de
la Luz y Caballero, hasta el poeta Juan Clemente Zenea, José de la
Concepcidén Valdés (Placido), Luisa Pérez de Zambrana, Gertrudis Gémez de
Avellaneda, José Maria Heredia, José Marti y otros tantos.

Tres dimensiones de la Revolucion cubana son particularmente
analizadas por el escritor argentino, las tres asociadas precisamente a
especificidades y problemdticas de su fundamento histérico, de su formacion
nacional. En primer lugar considera clave tener en cuenta el papel de la Isla
en la organizacion y afianzamiento de la conquista de Hispanoamérica a
inicios del siglo XVI. En tal sentido cuenta la insularidad y el papel del
Caribe en la encrucijada de su historia ligada a tres continentes, de Cuba
como llave central en el escenario principal del trafico de personas,
productos y mercancias entre tres continentes, Europa, Africa y América.
Pero también el lugar del problema racial en cualquier proceso

emancipatorio que tuviera lugar en esa subregion tan particular.
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Otra dimensién fundamental la sefiala en los factores dindmicos que
intervinieron en ella, la Revolucion, como propios de la historia. Cuenta muy
especialmente en ese plano, el significado de la dependencia luego de la
independencia politica respecto a Espaiia y el parteaguas del 98, asi como la
conciencia de los cubanos de que sus sacrificios habian sido usurpados y que
una revolucion es mucho mds que un cambio de régimen politico.

La tercera de esas dimensiones, que en definitiva se articula
inevitablemente con las otras dos, es la indole de su pueblo y el significado
que tiene el haberse formado en una cultura de resistencia en pos de la
independencia, elemento imprescindible para poder entender y explicar la
nacionalidad, la nacién y la revolucién cubanas. Don Ezequiel lo comprende
y resalta en las diversas expresiones que dicha cultura porta desde el siglo
XIX. Especialmente en lo que respecta a las guerras por la independencia en
tanto impulsoras de la nacionalidad, la integracién del pueblo cubano y la
transculturacion.

Sobre la base de esa percepcién realiza un recorrido en tiempo largo
desde la conspiracion de Aponte en 1812 al Moncada en 1953, destacando la
Revolucién como un proceso «continuo, interior y organico» que hace crisis
en determinados momentos y con diferentes programas reivindicativos.
(Martinez Estrada, 1963: 27) Dentro de ese andlisis resalta el factor unidad,
su significado en la formacion de ese pueblo y esa nacién y lo que dentro y
para ella han significado histéricamente el Partido Revolucionario Cubano
fundado por Marti, en 1892.

Hay una comprension cabal de la profunda herida cubana cuando don
Ezequiel refiere las luchas sucesivas contra el dominio espafiol primero y el
de los Estados Unidos luego, siempre contra los gobernantes locales que
hacian el juego a la dependencia y la tirania. Refiere asi algo que es
consustancial a la definicion del pueblo cubano, de su naturaleza, en el
sentido de que se forma contra los explotadores de fuera y que ese sistema
de contradicciones de larga duracion articula consensos y una vocaciéon
unitaria a lo largo de su historia.

Es ese encadenamiento y contradicciéon de tiempo largo donde se van

distinguiendo incluso las complejidades de la propia Revolucion, sus
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alcances y sus limites. Asi, por ejemplo, cuando dice que Estados Unidos no
empuja a Cuba al socialismo, como entonces se decia y a veces en debates
posteriores se ha repetido, sino que Cuba llega al socialismo porque es la
forma politica econémica mas racional y equitativa, viabiliza la recuperacién
del patrimonio por el pueblo e implicaba una ruptura con la dependencia
respecto a los Estados Unidos para Cuba, estd tocando una de las esencias
fundamentales de la nacién y de la Revolucion cubana hasta hoy.

O igualmente cuando penetra en una de las polémicas internas mas
enconadas de aquellos afios iniciales de la Revolucién, en relacién con el
papel de los intelectuales y su posicionamiento dentro del proceso, en tanto
revolucion misma en todos los sectores y ambitos de la sociedad cubana.

Proceso que tuvo un punto de encuentro marcante respecto a la politica
y el decursar de ese relacionamiento a veces conflictivo y doloroso, en las
famosas «Palabras a los intelectuales» de Fidel Castro, a mediados de 1961.
(Castro Ruz, 1980: 10)"”. Su anclaje en este espinoso caso vuelve a ser Marti
pues para él la Revolucion estaba en condiciones de habilitar el ideario
cultural martiano en el proceso, con todo lo cual se introdujo de lleno en la
polémica, en uno de los mas candentes temas de esos aiios y del futuro «(...)
el problema de la cultura como elemento vital y esencial de la sociedad (...)»
(Martinez Estrada, 1963: 138).

Con su apreciacion al respecto no todos coincidieron necesariamente en
su momento —y con razéon— pues tal vez algunas otras lecturas y un
acercamiento mas directo a los riquisimos debates de esos dias entre la
direccién de la revolucion naciente y los intelectuales, le habrian dado una
vision mds ponderada. No por ello, sin embargo, deja de ser su auténtica y
personal vision del asunto, al contemplar aquellos elementos que considera
los mds importantes obstaculos a las sugerencias que hace Fidel en aquel
planteo a los intelectuales centrado en la histdrica frase «Dentro de la
Revolucién todo, contra la Revolucién ningtin derecho». Entre ellos los
cambios y aperturas de la Revolucién para la creacion intelectual y sus
limites, la complejidad del tema, las particularidades de la Revolucién
cubana y la necesidad de enfrentarse a muchos problemas al mismo tiempo,

la complejidad de la libertad de contenido en la creacién, la preocupacion de
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si la Revolucion asfixia o no el espiritu creador y la compleja relacion entre lo
individual y lo colectivo.

En su percepcion hay una ida y vuelta constante en el hecho cubano a la
impronta de Marti. Por eso para explicar la naturaleza y el trasfondo de la
Revolucion como utopia, como proyecto de nacién se basa en el Apdstol
cubano.

Esos elementos de base explican en su mds amplia y profunda

comprension su pensamiento si se quiere conclusivo en aquel momento:

La Revolucion cubana es (...) como hecho concreto el mas importante en
el proceso de su propia historia y también de la historia de la
independencia de los pueblos americanos. Se produjo, se mantiene y se
desarrolla de acuerdo con factores metabolicos integrantes de la misma
historia cubana auténtica (...). Se gesto en las entrafias de la nacion entera
(...) una revolucién social, total y radical. Hay que aceptarla como lo que

esy juzgarla en consecuencia (...) (Martinez Estrada, 1963: 43).

Y otra vez don Ezequiel nos trae a la larga duracién para sopesar en la
formacion cubana, fendmenos metabdlicos como el contrabando, la raza, los
componentes humanos, la cultura de resistencia, la continuidad de un
proyecto y una filosofia politica, una doctrina moral y finalidad econémica
que en su esbozo coloca desde un Carlos Manuel de Céspedes, procer que
dando la libertad a su esclavos proclamara el inicio de la guerra por la
independencia y la abolicion de la esclavitud el 10 de octubre de 1868, y un
Marti en pleno apogeo de su lucha y gloria para Cuba y Nuestra Ameérica,
ciclo todo que en su vision se corona con el fendmeno del 59.

Hay ademds un destaque que pareciera no solo dirigido a los
latinoamericanos sino a los cubanos de su tiempo muy especialmente, en el
sentido del significado que el proyecto de la Isla tiene para el resto de
América Latina. De ahi que explicite las aportaciones de la Revolucion en
tanto fenémeno sociopolitico, econémico y social en América Latina. De ahi
su expresion de que con ella «(...) se consuma y se sostiene por primera vez

en América una Revolucién integral (...)» (Martinez Estrada, 1963: 36).
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En tal sentido se detiene incluso en un segmento solo para explicar los
«efectos derivados de la Revolucién» y establece una conexion que parte de
destacar las particularidades de Cuba y sus enlaces permanentes pero muy
especificos en relacion con la trayectoria latinoamericana, léase en el sentido
de la dependencia, la frustracion de la revolucion a fines del siglo XIX, el
estreno del neocolonialismo, la colonia viviendo en la republica y el papel de
las oligarquias. (Martinez Estrada, 1963: 38-47). Es su mads extraordinario
aporte a la visién de la regularidad y especificidad de la Revolucion cubana

en la historia de los procesos emancipatorios de América Latina y el Caribe.

Corolario

Una de las particularidades mds notorias que no escapa por lo general a
quienes se interesan por la Revolucién cubana, es que ha sido un fenémeno
que histéricamente ha provocado grandes pasiones, de modo que por lo
general se le apologiza o se le sataniza. Es realmente dificil encontrar
visiones ponderadas.

Don Ezequiel Martinez Estrada se comprometié con la Revolucion
cubana, puso su alma, espiritu y prestigio en funcioén de su defensa, pero no
asumid ni proyect6 una vision idilica de ella. Con eso ayudd mds a que se le
comprendiera y respetara. La Revoluciéon cubana es lo que es y hay que
aceptarla tal cual, no como quisiera alguno, amigo o enemigo, que fuera. Esa
fue la visién y postura del argentino, porque rescataba del proceso, para
definir su postura, la esencia, el valor indiscutible de emprender un proyecto
de esa envergadura en Nuestra América.

En ocasion del 22 Congreso Internacional sobre la vida y obra de Ezequiel
Martinez Estrada efectuado en esta misma ciudad argentina de Bahia Blanca
en 1996, la presidenta del congreso y de la Fundacion Ezequiel Martinez

Estrada, Dra. Nidia Burgos, afirmaba:
Los préximos 100 afios no serdn de soledad porque asi como en Cuba vi

que en manos de nifios florecian los recuerdos de José Marti en el

centenario de su muerte, si en estos tres dias (...) logramos esclarecer en
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la exégesis el pensamiento de Ezequiel Martinez Estrada, seguramente

nuestros nifios amardan a este hombre (Burgos, 1996).

Como cubana intelectual y martiana que creci6 honrando a Marti y
continda haciéndolo, dejo mi gratitud y pequefio servicio a ese empefio de
multiplicar la obra y el conocimiento que desde las multiples dimensiones

cultivo, vivid y merece el Don Ezequiel de los cubanos.
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NOTAS

1 Se refiere a la clasica definicion de Fernando Ortiz parte de cuya sintesis enfatiza
en lo dicho y que en detalle puede verse en el trabajo de su autoria titulado: «Los
factores humanos de la cubanidad». En Almazédn del Olmo, Sonia y Serra Garcia,
Mariana (compiladoras). Cultura cubana. Colonia. Parte 1, La Habana: Félix
Varela, 2006, pag. 1o. Fue publicada originalmente en la Revista Bimestre
Cubana, n.° 2, vol. XLV, La Habana, marzo-abril de 1940.

2 El vapor francés «La Coubre» traia armas procedentes de Bélgica para el Ejército
Rebelde. En dicho sabotaje terrorista murié un centenar de personas y mds de
200 resultaron heridas en el 4rea del puerto de La Habana. En el sepelio de las
victimas al dia siguiente, 5 de marzo, uno de los actos masivos mds impactantes
en la historia de la revolucion es cuando Fidel Castro pronuncia la historica frase.
Es también cuando nace, del lente y la camara de Korda, la histérica y
mundialmente conocida foto del Che resultado de un lente disparado por efecto
del impacto de su mirada desde la tribuna. Mds detalles en Colectivo de autores:
De Einsenhower a Reagan. La politica de Estados Unidos contra la Revolucién
cubana. La Habana: Ciencias Sociales, 1987, pag. 35.

3 Luego de esa primera ocasion de apenas unos dias, volvié para residir durante dos
afios trabajando en la propia institucién que lo habia premiado (Casa de las
Américas) junto a Haydeé Santamaria Cuadrado, presidenta de dicha institucién
y una de las heroinas cubanas sembrada entrafiablemente en el pueblo cubano,
particularmente en la intelectualidad y la cultura de la Isla.

4 Ferndandez Retamar, Roberto. «Desde el Marti de Ezequiel Martinez Estrada».
Conferencia leida por la Dra. Adelaida de Juan de Ferndndez Retamar, en el zer.
Congreso Internacional sobre la vida y obra de Ezequiel Martinez Estrada a
propésito de los 60 afios de Radiografia de la pampa. Bahia Blanca, Argentina,
Fundacion Ezequiel Martinez Estrada, 1995.

5 Es la mds objetiva explicacion a la evolucién y actuacion de Ezequiel Martinez
Estrada durante los ultimos afos de su vida, contraria a la visién que algunos de
sus principales detractores han pretendido difundir, como ocurre con Juan José
Sebreli y que aparece bien detallado en su libro: Martinez Estrada: una rebelion
inutil. Buenos Aires: Catdlogo, 1986.

6 Mds detalles sobre estos elementos que caracterizan la formacién nacional cubana
y particularmente la transculturacion que tipificara Fernando Ortiz, pueden
encontrarse en su trabajo: «Del fenomeno social de la transculturacion y de su
importancia en Cuba». Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar. La Habana,
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Consejo Nacional de Cultura, 1963, pags. 98-104. Igualmente en el trabajo de
Eduardo Torres-Cuevas. «En busca de la cubanidad». Debates Americanos, La
Habana, parte I, n.° 1, 1995; parte II enero—junio de 1996 y parte III, n.° 3, enero-
junio de 1997.

7 La visita de Fidel Castro en abril de 1959 a los Estados Unidos. se produce por
invitacién de los directores de periddicos de Washington. El breve encuentro con
el entonces vicepresidente, Richard Nixon, fue suficiente para que este ordenara
armar en el acto una fuerza de exiliados cubanos para derrocar a Castro. Mas
detalles en Fidel Castro: Entrevista en el programa «Meet the press»,
Washington, el 19 de abril de 1959, en Prensa Libre, 21 de abril de 1959, pag. 1.
Detalles sobre las tacticas y planes de la CIA asi como de la con-trarrevolucion
interna pueden consultarse en la obra de Ivette Garcia Gonzalez. La Habana:
tiempo de conflictos, La Habana: Verde Olivo, 1998. Jestis Arboleya. La
contrarrevolucién cubana, La Habana: Ciencias Sociales, 1997. Y Tomds Diez
Acosta. La guerra encubierta contra Cuba. Documentos desclasificados de la CIA.
La Habana: Politica, 1997.

8 El Programa del Moncada constituye parte del alegato de autodefensa de Fidel
Castro durante el juicio al que fuera sometido luego de los asaltos a los cuarteles
Moncada y Carlos Manuel de Céspedes en Santiago y Bayamo respectivamente, el
26 de julio de 1953.

9 Ezequiel Martinez Estrada. «Che, capitan del pueblo» es uno de los textos que se
incluyeron en el volumen de Roberto Fernandez Retamar, Fernando Martinez
Heredia y otros. Los caminos del Che. Buenos Aires: Dirple, 1998.

10 Don Ezequiel fue designado representante de la Liga ante la Conferencia y como
no pudo asistir envié el mensaje. El texto lo escribe don Ezequiel el 5 de marzo de
1961, el 17 del siguiente mes se efectuaria la invasion mercenaria de la Brigada
2506 financiada y entrenada por el gobierno de los Estados Unidos para destruir
por la fuerza la Revolucién cubana. Se publica originalmente en Lunes de
Revolucién, el 10 de abril.

1 El Mensaje a los estudiantes argentinos fue escrito el 28 de enero de 1962.

12 Un andlisis muy bien logrado sobre este tema ha sido realizado por Julio César
Guanche. «El camino de las definiciones. Los intelectuales y la politica en Cuba:
1959-1961». Temas, n.° 45, La Habana, enero-marzo, 2006, pags. 106-113.
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CROMOSOMAS HISTORICOS: UNA LECTURA DE MARTINEZ ESTRADA
SOBRE LA UTOPIiA DE TOMAS MORO Y LA ISLA DE CUBA

Elena Torre, Laura Rodriguez

Universidad Nacional del Sur

. . . 1
... Y por eso, hizo isla su idea

Planteamiento del tema

Hace cincuenta afios se publicaba en México DF el articulo de Ezequiel
Martinez Estrada titulado El Nuevo Mundo, la Isla de Utopia y la Isla de
Cuba, también en 1963 y desde la ciudad de La Habana, salen a la luz las
obras de su autoria: Cuba y al servicio de la revoluciéon cubana y El
verdadero cuento del Tio Sam. Un afio antes, tomaba forma de libro
Diferencias y semejanzas entre los paises de América Latina, texto
resultante del seminario que Martinez Estrada dictara en 1959, en el

Instituto de Ciencias Politicas de la UNAM. Tiempo mas tarde y de manera
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post mortem, fueron editadas sus obras: Mi experiencia cubana (El Siglo
Ilustrado, Montevideo, 1965), Marti: El héroe y su accién revolucionaria
(Siglo XXI, México, 1966), La Poesia Afrocubana de Nicolds Guillén
(Editorial Nacional de Cuba, Casa de las Américas, La Habana, 1966) y
Marti Revolucionario (México, tomo III, 1966. Tomo I, Casa de las
Américas, La Habana, 1967), «.. la tarea de mayor envergadura que
acometio (...) quizds en toda su vida», segin la autorizada opinién de
Roberto Fernandez Retamar (Ferndndez Retamar, 1995: 48)>.

Esta breve enunciacion de las obras estradianas de los afios sesenta —y
que no se agota con sus trabajos publicados, ya que la Fundacién Ezequiel
Martinez Estrada custodia materiales inéditos a ser investigados— tiene
por objeto ubicar al autor en su contexto de produccion. El ultimo lustro
de la vida de Don Ezequiel fue atravesado por la estructura de sentimientos
(Raymond Williams) que irrumpe y define con cardcter epocal a la etapa

nuestroAmericana que se inicia en 1959 con la Revolucién Cubana.

Las condiciones objetivas (para la revolucién) estdn dadas en toda
América —pronunciaba Ernesto Che Guevara en mayo del 62— No hay
pais de América donde no estén, en este momento, dadas al maximo.
Las condiciones subjetivas, sin embargo no han madurado en todos los
paises con igual intensidad —y agregaba— Nosotros llamamos
condiciones subjetivas a la conciencia de la necesidad de un cambio en
una situacién social dada y a la certeza de la posibilidad de ese

cambio... (Guevara, 1997: 99).

Ezequiel Martinez Estrada fue uno de los escritores argentinos que se
sintio fuertemente interpelado por esta experiencia ruptural. Como él,
gran parte de la comunidad intelectual latinoamericana se valié de la
palabra para contribuir al desarrollo de las condiciones subjetivas de la
revolucidn; el discurso critico se convirtié en una forma de insurreccion
permanente que movilizaba la voluntad de cambio. (Rodriguez-Torre,
2010: 199).

En el caso de nuestro autor, podriamos sefialar un momento previo de

inmersion americanista de su pensamiento, que inmediatamente decanta
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en su ciclo cubano. Asi como el afio 59 se constituye en el registro epocal
para el contexto Americano, también esa fecha supuso en la trama vida de
Don Ezequiel, cambios, apertura y recomienzos. Luego de una breve
estancia en Chile, Martinez Estrada es recibido en la Universidad
Auténoma de México para participar de la puesta en marcha del Centro de
Estudios Latinoamericanos (CELA). Junto al Dr. Pablo Gonzdlez Casanova,
tuvo a su cargo el discurso de inauguracidon del nuevo instituto, en el cual
imparti6 un seminario sobre las problematicas historicas y contem-

poraneas de América Latina®. Siguiendo la opinién de Gregorio Weinberg:

esta instancia signific6 un momento revelador en su evolucion
intelectual (...) cuando se traslada a México y a Cuba, su penetrante don
de observador se vuelve hacia América Latina (..). Sensibilizado
politicamente por diversos acontecimientos, amplia en forma decidida
el horizonte de sus intereses y preocupaciones: comienza una nueva
etapa. En este sentido nos permitimos anunciar una hipdtesis:
Diferencias y semejanzas entre los paises de América Latina es un
notable esfuerzo de acumulacién y organizacién de conocimientos

sobre nuestro Continente, al servicio de otro objetivo (Weinberg, G.,

1995: 68).

Aceptando tal hipdtesis, podriamos arriesgar que el objetivo disruptor
y constructivo en su sistema de ideas fue la revolucién Cubana y la
consustanciacién de Martinez Estrada con la causa historica y politica,
desde la proyeccion martiana.

Ha sido detalladamente estudiada por especialistas la relacion de
compromiso que asume Martinez Estrada, con la politica cultural de la
revolucion y, en particular, con el Centro de Estudios Latinoamericanos de
Casa de las Américas*. No obstante, queremos remarcar la importancia del
afo 1959 en la vida de don Ezequiel en tanto es el momento hacedor de su
encuentro con Cuba, propiciado por el Dr. Roberto Fernandez Retamar, a
quien lo unié un carifo filial hasta sus altimos dias. Entendiendo que el
espiritu que impulsa a la citedra Marti- Martinez Estrada’, de la cual

formamos parte, es la investigacidn y socializaciéon del pensamiento y obra
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de ambos en su concreta dimension histdrica, nos permitimos transmitir
el testimonio de ese acercamiento que en primera persona, y en este
mismo ambito, nos brindara hace veinte afios su protagonista: Don

Fernandez Retamar:

... la voragine sobrevino como un trueno al romper en 1959, y no solo
iba a alterar mi vida, sino también (...) la de Martinez Estrada, quien
tenia entonces sesenta y cuatro afios, al lado de mis veintiocho. Aquel
1959 se funda en Cuba (...) la Nueva Revista Cubana, cuya direccion
pas6 de las manos sabias de mi fraterno Cintio Vitier, (..) a las
inexpertas mias. En calidad de director de la revista le escribi a
Martinez Estrada, y recibi de él una respuesta fechada en Viena el 29 de
julio de 1569, la cual iniciaria una calida correspondencia so6lo
interrumpida por su muerte, y una relacién personal que me aliment6
como pocas, y siento que nada ha detenido. (...) Lo invité en 1959 a ir a
Cuba, lo que al cabo hizo en 1960, cuando obtuvo el Premio Casa de las
Américas, inicialmente por unos dias, y luego por dos afios, para
trabajar con la legendaria Haydee Santamaria en la instituciéon que lo
habia premiado, y de la que yo mismo formaria parte después de la
muerte de aquél, con lo mucho que me hubiera satisfecho colaborar
con él alli, como ambos queriamos y el azar no permitié (Ferndndez

Retamar, 1995: 45).

Desde ese momento inicidtico, Martinez Estrada se compenetra con las

medidas de la primera etapa de la revolucion

... y decide unir su vida a la causa tan antigua y tan nueva de la
revolucion en Cuba, a sus esperanzas, labores, dificultades, caidas y
riesgos, frente a los cuales no fue nunca neutral ni aquiescente

(Ferndndez Retamar, 1995: 47).

Completando esta valoracidén, creemos que en la afirmacién del
escritor y critico cubano Ambrosio Fornet, posiblemente confluyan todas
las opiniones que dan cuenta del compromiso y praxis asumida por el

autor argentino en tales circunstancias historicas:
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Don Ezequiel Martinez Estrada ha sido el unico intelectual extranjero
que ha escrito sobre la Revolucién como lo podia haber hecho un
cubano: fragmentariamente, a manotazos, comprometido con ella hasta
la médula, con furia y esperanza, un poco perplejo ante su complejidad,
estimulado y abrumado al mismo tiempo por la responsabilidad que

significa erigirse en su ide6logo (Fernandez Retamar, 1995: 48).

La consideracion de idedlogo de la revolucion, al menos para un sector
referencial de los mismos protagonistas, en su condiciéon de extranjero
recién llegado a la isla e internamente transformado o transfigurado por
una realidad situada, complejiza nuestra reflexiéon en torno a pensar a
Martinez Estrada a partir dicha perspectiva.

Desarrollar las contribuciones que efectu6 desde ese lugar es una tarea
que excede las posibilidades de este trabajo. No obstante, el tema queda
planteado y tomando como supuesto esa idea, nos interesa indagar en su
obra El Nuevo Mundo, la Isla de Utopia y la Isla de Cuba cémo utiliza el
concepto acufiado por Tomds Moro en el Siglo XVI como recurso
hermenéutico, para fundamentar que el sentido y la cristalizacion del
proyecto revolucionario cubano se hallan en la historicidad constitutiva de
América. Siguiendo esta hipotesis de trabajo, procuraremos una lectura
politicamente valorativa del texto que nos permita acercarnos a la
comprension del gesto e intencionalidad disruptiva de Martinez Estrada a
través de Tomds Moro. Por ultimo, trataremos de demostrar que esta obra
—desde nuestro punto de vista— representa la expresion de la originalidad
de la revolucién segun la interpretacion estradiana, en tanto sitta a las
condiciones de la revolucion en un ethos americano-cubano, originarias y

o . . 6 s
existentes en los cromosomas histdricos” de América.

Pensar a América como Utopia

Es sabido que Tomas Moro en su obra Sobre la mejor condicién del estado y
sobre la nueva isla Utopia, (1516), crea el término Utopia que literalmente

significa lo que no estd en ningun lugar. Su sentido es el de una sociedad
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modélica, ideal, que se supone alcanzable, pero de dificil realizacién
(Nieto-Gordillo, 2007: 153). El término se asocia al género literario iniciado
a fines del Renacimiento y seguido por Tomasso Campanella (La
imaginaria ciudad del Sol, 1623) y Francis Bacon (La Nueva Atldntida, 1624).
Entendemos que la voz utopia no designa solo un género literario, sino
mas bien un modo de pensar, que se materializa en una representacion
estética. En tal sentido, remite a un cuerpo de ideas que conforma un
sistema de pensamiento y que conlleva como intencionalidad —explicita o
no— modificar un estado de cosas, independientemente de la pro-
babilidad préctica de su concrecion. (Fernandez-Barbosa, 1996: 322). Para

el investigador Karl Mannheim:

La mentalidad utdpica presupone no solamente estar en contra-diccién
con la realidad presente, sino también romper los vinculos con el orden
existente. No se trata s6lo de un pensamiento y menos de una fantasia
(...) es una ideologia que se realiza en la accién de ciertos grupos

sociales (Maffey, 1982: 1618).

Mas alla del debate en torno a esta y a las demads definiciones de utopia
que anteriormente sefialamos, nos apoyamos en ellas para analizar el texto
de Martinez Estrada, porque creemos encontrar el sustrato de la
intencionalidad del autor con su obra.

Podemos afirmar que la presencia de la utopia es una de las variables
estructuradoras del proyecto Ser de América. En tal sentido, Hugo Biagini

expresa:

La unidad y la especificidad latinoamericana constituyen dos de las
preocupaciones esenciales de nuestro discurso utdpico, como variante
alternativa de un ordenamiento innovador, distinto al establecido. La
misma utopia ha de erigirse en el leit motiv del pensamiento continental

(Biagini, 2004: 51).

Sin abundar en el riquisimo corpus desarrollado por el arco intelectual

que ha construido conocimiento desde la utopia de América, resulta
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imposible dejar de mencionar los planteos y las contribuciones tedricas de
Pedro Henriquez Urefia en la década del 207, como asi también reconocer
los estudios que sobre el tema efectuara Félix Weinberg en la década del
70 para el caso argentino y entre la década del 9o y los primeros afios del
nuevo siglo, los aportes de Fernando Ainsa, Arturo Roig, Horacio Cerutti
Gulberg y Hugo Biagini, entre otros®.

Vale sefialar que el contexto del Bicentenario de las revoluciones de
independencia hispanoamericana, renovo el impulso de pensar la
emancipacidn en clave de perspectiva utdpica.

Si aceptamos la dimensidn factica de la utopia americana y entonces
reconocemos en el movimiento libertario de Tupac Amard, (1780-1781), la
primera utopia para si y a la revolucidn de Haiti de 1804, como la primera
utopia de igualdad (Nieto-Gordillo, 2007: 158) podriamos situar a la
revolucién cubana de 1959, como la gran utopia originaria continental.
Entendemos que éste es mensaje que procura expresar Martinez Estrada.
Siguiendo la propuesta de Arturo Roig podriamos considerar que el autor
que estamos analizando es uno de los pensadores que descubre —desde su
propio razonamiento— la funcién utdpica® en el sentido de nuestra

Ameérica martiana.

La perspectiva utopica en Martinez Estrada

Si rescatamos lo anteriormente expuesto: utopia como género literario,
modo de pensar, sistema de ideas que contiene intencionalidad de cambio
y hasta ruptura con el orden existente; ideologia de accién de grupos
sociales, entendemos que estamos en condiciones de sefialar que Martinez
Estrada conocia bien la potencia implicita en el género y que recurre a la
utopia como dispositivo ideologizante.

Al intentar definir un rasgo que caracteriza a la vision de Martinez
Estrada, desde el ensayo hasta su ciclo cubano, es el dngulo excéntrico
desde donde focaliza la realidad y la toma de posicién que el autor asume
del universo que lo rodea (Torre-Arias, 2005: 157). Desde esa mirada

excéntrica direcciona la utopia como modo de pensar, en su construccién

409



Cromosomas Historicos: una lectura de Martinez Estrada sobre la utopia de...

Elena Torre, Laura Rodriguez

estan presentes las influencias de Moro y los humanistas, sino también de
Pedro Henriquez Urefia (que él mismo cita en la obra que analizamos),
como asi también un antecedente de su propia produccién intelectual: La
Tierra Purptrea. Este curioso proyecto que elabora en el afio 1956, alude a
la creacién —en clave utdpica— de una republica libertaria, federal y
representativa en el territorio rioplatense (Argentina y Uruguay) «... la
pampa y en la penillanura, o sea, geograficamente en el ‘habitat del
gaucho’». (Burgos, 1995: 122) .

Resulta interesante este documento como ejercicio intelectual
estructurador de ideas que organiza el autor, conforme a sus propios
procesos. Coincidimos en valorar este aporte como nexo en el desarrollo
ideoldgico de Martinez Estrada, que liga a la tierra utdpica de Moro con la
Cuba de Marti y la cristalizacién de ambas en la Cuba que nace en 1959.

El medulosos analisis de Cintio Vitier respecto al abordaje de Martinez
Estrada sobre Marti interpela nuestro interés por indagar acerca de los
registros intelectuales del escritor argentino y sus desplazamientos de los
modelos hermenéuticos del canon. Segun Vitier, la peculiaridad del
enfoque estradiano reside en el tratamiento critico y sdlidamente
metodoldgico de la dimensidn hagiografica, aplicada a los atributos y vida

de José Marti en su obra Marti Revolucionario.

La ‘valoracion religiosa’ en el cardcter de Marti -sefiala el propio autor—
es indispensable, siquiera sea como instrumento auxiliar o hipétesis de
trabajo (...). Prescindir de la inteleccion sagrada (...) para entender a las
grandes personalidades que, efectivamente elevan el nivel humano en
determinadas épocas (...) es obedecer demasiado estipidamente al
‘Pensar las cosas’, al pensar materialista y positivista (de mediados del
Siglo XIX) (Martinez Estrada en Vitier, 1995: 58).

La afirmacion de Marti como arquetipo mitico y la lectura de su biografia
como mitologema (Vitier, 1995: 59) resultan significativas para comprender
la intencionalidad que subyace en el texto que estamos analizando. En la
obra dedicada a Marti, es Martinez Estrada quien explica su accién de «...

operar con simbolos, vale decir, etimologicamente, con equivalencia de las
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cosas». La misma, supone poseer una «indispensable elasticidad mental»
(Vitier, 1995: 59) que —entendemos— estaria en la misma logica con la que
también utiliza el discurso utdpico como recurso para construir otro tipo de
relacion con la realidad, a partir de un mecanismo de «pensar por imdgenes»

(Vitier, 1995: 65).

La Utopia de Tomas Moro segun Martinez Estrada

Tomas Moro denomina Utopia a una isla de la que ha tenido noticias por
viajeros. La voz utopia se vuelve realidad material, que a nuestro juicio
abre el campo de lo conjetural y de lo verosimil. Estos dos ordenes tienen
la potencialidad politica de impugnar las formas habituales que hay de
mirar y de decir lo que hay en este mundo.

La Utopia concretizada como isla rehisa que su sentido se cifre solo en
lo que no tiene lugar. En el texto de la carta de Tomds Moro a Pedro Egidio
(Utopia 1517), el fildsofo prefigura el lector de su obra: No es un lector
agudo el que se pone a dudar de si la cosa es de verdad o pura fantasia. La
verdad en Utopia no pertenece al registro de la fantasia, si por ella se
entiende una fabula, esto es, el discurrir de una verdad que tiene la textura
de la miel, que afecta sin que note, sino la textura de un relato renuente a
la perfeccion y pletdrico en barbarismos: Martinez Estrada se constituye
como lector politico, por ello afirma que es una obra mds audaz que
imaginativa, y en una mirada retrospectiva, se detiene en aquel horizonte
epocal y destaca la perplejidad de los sectores dominantes mediante la

siguiente comparacién:

Es muy curioso que la revolucién cubana , 1953-1858, dé a Utopia base
para una nueva correlacién entre la utopia socialista de los precursores
romdanticos y la realidad marxista-leninista, frente a la cual el gobierno
y las clases co-gobernantes de los Estado Unidos se encuentran en una
perplejidad semejante a la de un landlord que leyera la Utopia en 1516

(Martinez Estrada, 1963: 26).
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Martinez Estrada declara el cumplimiento de la utopia en la isla de
Cuba; lee la obra de Moro como la anticipaciéon de una matriz ético-
politica que también recoge en los escritos de José Marti: ambos
pensadores pertenecen a la misma posicién tecténica: Uno y otro
comparten la misma contraposicion. La Nueva Inglaterra es para Moro lo
que Estados Unidos para Marti, quien mira a Cuba como la posibilidad de

realizacion de un nuevo ethos:

... €l coloca en Cuba lo bueno y excelente, que concertaba con su ideal
tipo de humanidad y sociedad (...) La isla de Cuba de Moro es la de José
Marti, quien concibe en el ultimo cuarto del siglo XIX una sociedad de
libertad y justicia, trabajo y honradez muy semejante (Martinez

Estrada, 1963: 32).

Moro escucha con atencion las extrafias historias de viajeros que
traen noticias de hombres que viven bajo el régimen de la propiedad
colectiva: acerca de como alli se resuelve y se tramita la vida misma de
forma que ésta siempre se potencie. Tanto en la voz de Moro como en la
de Marti hay la afirmacion de un socialismo teldrico, originario, que
Martinez Estrada sitia en las comunidades andinas. No obstante, las
diferencias epocales obligan a reconocer que Marti, el apdstol, fue y es la
antorcha de la revolucién cubana, mientras que Moro —como lo seiiala
Martinez Estrada— es un reformador, un funcionario de la monarquia
inglesa contempordneo al surgimiento de los enclausure, es decir al
fenomeno de desterritorializacion de los sectores mas desfavorecidos y
su posterior disciplinamiento como fuerza de trabajo en el capitalismo
incipiente.

Demarcada aquella diferencia entre Moro y Marti; y si como se indico
mas arriba Cuba representa el cumplimiento de la utopia, entonces el
discurso utodpico es un discurso en cierta medida profético, sin ser por ello
una profecia. Es asi como Martinez Estrada lee el texto de Moro, quien

apoyandose en Quevedo afirma:
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En Moro hay una antevisién, como la llama Quevedo, de lo que habria
de ocurrir mas tarde en diversos lugares de la Conquista, donde los

representantes de la Corona abusaban del poder (Martinez Estrada,

1959: 29).

En efecto el texto de Utopia advierte sobre los problemas que conlleva
el desarrollo de las tiranias para la cristiandad, y en consecuencia se
detiene y contrapone a la experiencia histdrica europea, las formas
comunitaristas de resolucion de la vida.

A nuestro criterio el cardcter anticipatorio reside también en la
insularidad de Utopia, vale decir en su prescindencia de marcos de
referencia temporales y geograficos: si bien esta ausencia de indicadores
espacio-temporales pareciera impedir el establecimiento de lineas
evolutivas, de cierta historicidad, el texto entendido como género y modo
de pensar se ofrece por un lado como un modelo critico hermenéutico de
lo establecido, y por otro lado abre el campo de los verosimil, de aquello
que es de una manera, pero podria pensarse de otra.

Desde el punto de vista critico, el discurso utdpico manifiesta una
exterioridad radical respecto de lo real”. Pareciera entonces que la palabra,
si ha de ser critica debe poder encontrar oidos capaces de escucharla,
puesto que planteada como consejos al monarca, como ley o modelo de
regulacién de la conducta se devalta a si misma, se vuelve huera o costosa
para su enunciador.

La utopia como género oscila entre el vacio de significado para quien
no puede escucharla y el destierro de su titular, entre la extrafieza de la
burla y el exilio. La utopia como género requiere entonces de su mi-
gracion. No se hospeda ni en Nueva Inglaterra, ni en Estados Unidos, y por
lo tanto, tampoco en su propio tiempo™. En tanto campo de lo verosimil y
de lo conjetural, el discurso utdpico migra hacia otros tiempos: La
revolucion socialista de 1959, le permiti6 a Martinez Estrada regresar a
Moro y a los humanistas y establecer un puente entre un comunitarismo

teltirico volcado en papel y el socialismo real cubano.
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En la consideracion de Martinez Estrada, esta continuidad reclama
como mediacion la figura de Marti. José Marti un intelectual que a pesar
de haber estudiado pensamientos provenientes de fuentes europeas y
norteamericanas, recoge un ethos de igualdad y equilibrio en los ele-
mentos naturales de Nuestra América como matriz para pensar lo politico
en América. Precisamente, es por este gesto de volver la mirada hacia
adentro, de buscar alli la ley y no en el pensamiento hegemonico, lo que
convierte a su obra en una especie de correa de transmision entre el
pensamiento de Moro y de los humanistas y el socialismo real cubano.
Martinez Estrada instala a través de esta mediacion una Cuba que da
cumplimiento al destino Nuestro Americano se ser una interpelaciéon

constante para el mundo entero.

Consideraciones Finales

Este trabajo tuvo como propdsito presentar una lectura de la obra EI Nuevo
Mundo, la Isla de Utopia y la Isla de Cuba, bajo la intencion de sefalar
algunas claves interpretativas que —esperamos— puedan contribuir al
estudio del ciclo cubano de Martinez Estrada desde un enfoque in-
tegrador, vale decir, desde la busqueda de respuestas, en la unidad de su
produccion.

Las reflexiones de Ambrosio Fornet en torno a pensar a Martinez

Estrada —escritor argentino, exogeno—

... como un idedlogo de la revolucion (...) que a los sesenta y cinco afios
empez0 a poner a prueba sus ideas a la luz de la préctica revolucionaria

y decide renunciar a todo un repertorio de ideas enmohecidas...,

motivaron nuestro interés por poner en didlogo al texto con esa
perspectiva.

Estudiar —provisionalmente— a Martinez Estrada desde un posible
lugar de idedlogo de la revolucion, es una tarea tan arriesgada como

interesante que excede a este trabajo. Sin embargo, al interrogar a EI
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Nuevo Mundo, la Isla de Utopia y la Isla de Cuba desde esa clave,
podriamos dar cuenta que la intencionalidad del autor con su obra es
demostrar que la Cuba que emerge en el 59 es genuina e inmanente al
pueblo cubano, porque sus bases estan en los elementos constitutivos de
su esencia. La Utopia, pierde su caridcter de Ucronia, segin la cons-
truccién estradiana.

Homotaxis, juego de paradojas y tensién utdpica® son categorias
instrumentales que con gran destreza aplica para plantear El Destino
Manifiesto de Cuba y Estados Unidos: mientras que el primero transita
dialécticamente su elevacion, el segundo atraviesa su decadencia. ;Donde
hallar la razén de sendos procesos? ;Cual es su historicidad? La respuesta
debe buscarse en la naturaleza de cada ser colectivo: en sus respectivos
cromosomas histéricos.

La Cuba de los tainos es la América profunda de Marti, y Marti es el
epitome de la historia de Cuba/nuestra Americana. Ligadas en su pasado y
proyectadas como utopia por la misma sustancia genética que Ezequiel
Martinez Estrada resignifica.

Finalmente, la palabras de Ana Cairo que mejor representan a Don
Ezequiel: «Ningiin martiano —y mucho menos los martianos cubanos y
del resto de América Latina— ha estado en momento alguno (ni aun hoy)

exento de desbordamientos de pasion».
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NOTAS

1 Francisco Quevedo: Noticia, juicio y recomendacién de la Utopia y de Tomds Moro.
Prélogo de la primera edicion en castellano de Utopia de Tomas Moro, Cordoba,
1637. Citado por Ezequiel Martinez Estrada en «El Nuevo Mundo, la Isla de
Utopia y la Isla de Cuba» Cuadernos Americanos, n® 2, México, Centro de
Investigaciones sobre América Latina y el Caribe, UNAM, marzo-abril de 1963,
pag. 29.

2 Con respecto a la vasta obra de Ezequiel Martinez Estrada sobre José Marti, vale
recordar que la misma qued¢ inconclusa y que los dos tomos publicados —de los
tres previstos— no aparecieron en el orden cronoldgico que les correspondia: el
tomo III, fue publicado en México un afio antes que el tomo I, a cargo de la
editorial de Casa de las Américas. En cuanto a los materiales que conformarian el
segundo tomo que Don Ezequiel habia titulado: La doctrina social y politica: el
Apdstol, el autor informa en carta de junio de 1964 —cuya copia conserva
Ferndndez Retamar— que habia terminado el capitulo tres y que le faltaba
dactilografiar partes del capitulo dos. Tras el fallecimiento de Martinez Estrada
producido en noviembre de ese aifio, tanto su albacea como su viuda, la Sra.
Agustina Morriconi, no pudieron dar conocimiento de dichos textos. Vide:
Roberto Fernandez Retamar, «Desde el Marti de Ezequiel Martinez Estrada», en:
Actas I Congreso Internacional sobre la vida y la obra de Ezequiel Martinez
Estrada, Bahia Blanca, Fundacion Ezequiel Martinez Estrada - UNS, Heligraf,
1995, Pags. 49-50.

3 El profuso listado de bibliografia —como otras notas manuscritas— que utilizo
para elaborar el programa del seminario que llevé el mismo nombre que su libro:
Diferencias y semejanzas entre los paises de América Latina, se encuentra en el
archivo de la Fundacion Ezequiel Martinez Estrada de la ciudad de Bahia Blanca,
Argentina

4 En referencia a este tema vide: Roberto Ferndndez Retamar, «Desde el Marti de
Ezequiel Martinez Estrada». Op.cit, pags. 44 a 55. Adriana Rodriguez y Elena
Torre, «Un contexto de miradas: Rodolfo Walsh y Ezequiel Martinez Estrada en
la revolucion cubana». En Silvia Fridman (Coord.). La década del sesenta y la
celebracién del sesquicentenario en Hispanoamérica. Buenos Aires: FEPAI, 2010,
péags. 198 a 210. Carolina Lopez «Antimperialismo en la direccionalidad de dos
revoluciones». En Cernadas, Mabel y Vaquero, Maria del Carmen (Eds.). Estudios
culturales. Modernidad y conflicto en el sudoeste bonaerense. Bahia Blanca:

Ediuns, 2005, pags. 147 a 153.
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5 La Catedra Marti-Martinez Estrada, fue creada el 15 de mayo de 1993, mediante un
acuerdo suscripto entre la Fundacién Ezequiel Martinez Estrada de la ciudad de
Bahia Blanca y el Centro de Estudios Martianos de La Habana.

6 Frente a frente Cuba y los Estados Unidos siguen siendo términos de la misma
ecuacion Inglaterra-Utopia, cada cual con sus propios vicios y virtudes, sus
cromosomas historicos, exaltados a un grado frenético hoy. Los tainos-amaurotos
y los sajones-amelonios (Martinez Estrada, 1966: 33).

7 Vale citar las palabras de Fernandez Retamar con relacion a la contribuciéon de
Henriquez Urefa al pensamiento nuestrAmericano:

No es extrafio que el critico colombiano Rafael Gutiérrez Girardot, en el
centenario del nacimiento de Henriquez Urefia (1983), escribiera para la revista
Casa de las Américas: ' Pedro Henriquez Urefla, dominicano y cubano, sembré en
la Argentina las semillas de utopia que Ernesto Guevara devolvié a Cuba’
(Fernandez Retamar, 2006).

8 Pedro Henriquez Urefa. La utopia en América. Caracas, Biblioteca Ayacucho,
1978; Fernado Ainsa. La ciudad anarquista americana (Estudio de una utopia),
Toulouse: Caravelle, C.A.H.L.B, 1986 y La reconstructuion de la utopie. Paris:
Alcanteres, 1997; Arturo Roig (Comp). Proceso civilizatorio y ejercicio utdpico en
nuestra América. Universidad nacional de San Juan, 1995 y El pensamiento
latinoamericano y su aventura. Buenos Aires: CEAL, 1994; Horacio Cerutti
Gulberg. Filosofar desde nuestra América. México: Porrua-UNAM, 2000, Ideologia
y pensamiento utdpico y libertario en América Latina. México: UCM, 2003.

9 Para Roig, la funcidon utopica estd presente en los hechos semioldgicos y en los
hechos histdricos, bajo tres subfunciones basicas: critico-reguladora, libera-dora
del determinismo de caricter legal y anticipadora del futuro. A estas tres
subfunciones se le han agregado dos mads: la de historizacién y dialecticidad,
junto a la de constitucion de nuevas formas de subjetividad (Ramirez Fierro,
2008: 542).

Cabe aclarar el interés que nos despierta esta propuesta tedrica que, a los efectos
de los limites de este trabajo, s6lo dejamos presentada para desarrollar en futuras
investigaciones.

10 La Dra. Nidia Burgos realizé un importante hallazgo de materiales inéditos que
dan forma a este proyecto estradiano, cuyo nombre es un homenaje a Guillermo
Hudson y a su obra: The Purple Land. Podriamos ver en la idea utdpica literaria,
una posible reminiscencia de la Argirépolis sarmientina, si bien trasciende a ésta
en su visién americanista, de corte bolivariana:

Pertenecen a este territorio espiritual todos los ciudadanos libres de América (...)
Cuando se obtenga la adhesiéon de otras Republicas libertarias purpureas, se
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constituird la confederacion de republicas libertarias de América (Burgos, 1995:
123).

1 El didlogo entre Rafael y Moro asi lo manifiestan:
Ea, imaginame, en la corte del rey de Francia y formando parte de un Consejo,
cuando en el mds secreto retiro y prescindiendo él mismo a los varones mas
sabios, se estdn tratando cuestiones como estas: los medios e intrigas para
conservar a Mildn, atraer de nuevo la escurridiza Napoles, destruir luego a los
venecianos, someter a Italia entera (...) (Moro/Campanella/Bacon, 2005: 63).

12 Rafael recuerda el fracaso del proyecto platénico de la republica para indicar

precisamente la renuencia del discurso utopico a su ubicuidad:

Si les hablase de aquellas cosas inventadas por Platon en su Republica, o de las
que hacen los Utopicos, en la suya, aunque fuesen, como en realidad son, mejores
podrian no obstante parecerles extrafias por existir aqui la propiedad privada, al
paso que alli todo es comtn (Moro/Campanella/Bacon, 2005: 63).

13 Categoria de analisis que propone y trabaja el investigador argentino Horacio

Cerutti Gulberg.
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CONTEXTO, MIMESIS Y REVOLUCION: MARTINEZ ESTRADA Y CUBA

Adriana Claudia Rodriguez
Universidad Nacional del Sur - CEINA-CECIES

La presente comunicacién se direcciona a establecer un cruce entre un
contexto histdrico revolucionario y su incidencia sobre actores sociales, en
este caso Ezequiel Martinez Estrada, que circunscripto en un rol, el de
intelectual, sufre un impacto fuerte del peso de determinados acon-
tecimientos historicos que lo atraviesan de manera singular.

Asi, nos sumergiremos en los diversos registros que encuadran a Cuba
como una revolucion a principios de 1960, para luego analizar su influencia
sobre un actor receptor inserto en ese acontecer, en la fase de deter-
minacién inmediata de dicha revolucién. Como se sefalo, se incluye como
estudio de caso a Ezequiel Martinez Estrada y su estadia en la Isla, en el
intento de identificar a través de su variada produccion durante ese ciclo, los
cambios que se visualizan a partir de la sélida internalizacion con un hecho

transformador que se caracteriza como integral.
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Este momento histdrico juega un papel esencial sobre el autor en
estudio, que a su vez lo resignifica a través de diversos canales logrando una

verdadera retroalimentacion entre: historia, escritor y escritura.

Aproximaciones

El trabajo intenta su abordaje a partir de una mirada histdrica sobre la
relacion entre el contexto revolucionario cubano y la visiéon de Ezequiel
Martinez Estrada (en adelante EME), en tanto sintesis de una postura que lo
tiene como actor de contexto interno.

La obra sobre la que se centra este trabajo es Mi experiencia cubana de
Martinez Estrada y publicada como segunda edicion en Montevideo en
1965'. El texto retine diferentes escritos en torno al hecho en estudio, que
reflejan una eclecticidad tematica condensada con el fin de dejar no solo
asentado su apoyo incondicional a la revolucién, sino también su rol dentro
de la misma.

A la vez se cristaliza una red de actores vinculados al proceso y
legitimadores del mismo que aparecen nombrados en su vida cotidiana
como quien escribe el prologo de este texto, Lednidas Barletta: periodista y
dramaturgo de la izquierda independiente, quien formd parte de la
generacion literaria Boedo. Este intelectual presenta un prdlogo tributo que
resalta las cualidades de EME como escritor y también personales. Se alude a
su fisonomia, caracter y detalles de la vida cotidiana como su relaciéon con
los pajaros. Asimismo resalta la ubicuidad de EME en el campo intelectual
argentino colocandolo al margen o en un afuera poblado de soledad y
aislamiento provocado por los intelectuales de su generacidon. Este des-
plazamiento se agrava ante su estancia en Cuba y posicionamiento sobre la
revolucion. El prologo marca también una mision internalizada en el escritor
que es la de dar a conocer su posicionamiento sobre la revoluciéon cubana a
través de diversos escritos y especialmente en el seleccionado.

El mismo EME, aclara «estoy en Cuba para servir en la revolucion, que es

también la causa humanitaria de los pueblos yo no soy especialista en
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revoluciones, ni siquiera un agitador, mds debo dar mi parecer» (Martinez
Estrada, 1965: 5).

La mencién espontanea también a Gustavo Roca, abogado cordobés
defensor de los derechos humanos y presidente de la liga de exiliados en
Madrid, quien también milité en la izquierda independiente, realizando
luego en décadas acciones a presos politicos de la lucha armada argentina de
las organizaciones ERP y Montoneros. También ante la desapariciéon de
Walsh hace un llamado a la reflexién y lo mismo ante la muerte del poeta
Santoro. También aparece nombrado Hugo Gambini, periodista socialista y
colaborador de La Vanguardia, entre otros socialistas que legitiman este
proceso.

Los destinatarios conforman entonces un campo dicotdmico en tanto,
destinatarios positivos definidos por su afinidad y compromiso con la
revolucion y destinatarios negativos, enemigos de la misma. Este campo se
observa claramente en dos de los textos: «Anverso y perverso» y fun-
damentalmente en «Réplica a una declaracién Intemperante».

A su vez, el libro contempla a través de sus diversos relatos la finalidad
esencial de legitimacidon que persigue esta escritura. La misma madura a la
luz de la revolucién cubana, proceso que se intenta asentar y divulgar en un

espacio de construccion de opinidn publica mas amplia.

La revolucion en la trama de contextos intrincados

El posicionamiento de Martinez Estrada frente a la revoluciéon cubana
incluye un andlisis de coyunturas diferentes a las que cualifica y operativiza
en el doble juego de resaltar: el proceso revolucionario en su propia
internalidad y a la vez enmarcandolo en una contextualizaciéon mds amplia.
Lo dota asi de un significado que podria instalar a la revolucién cubana no
solo como ejemplo sino como paradigma. Utiliza incluso mecanismos de
legitimacion que basan su argumentacion en topicos del imaginario

moderno.
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Con la Revolucién cubana se consuma por primera vez en América una
revolucion integral y es natural que hasta las mentalidades progresistas y
de formacidn liberal vean con sorpresa que va cumpliéndose la «voluntad
general» que ellos habian extraido del «Contrato Social» como una
formula juridica para constituir una sociedad «con todos y para todos»

(Martinez Estrada, 1965: 27).

Esta contextualizacién en clave historica, contempla un cruce de
coyunturas que a manera de planos en interacciéon marcan o exhiben
procesos politicos. También lineas de rescate histérico que son usadas como
registros representativos y funcionales a la construcciéon de su relato. Asi
observamos:

A- Un contexto de verticalizacion/imposicién que externaliza
principalmente las conductas imperialistas y engloba al marco
internacional en el encuadre de la guerra fria, que incluye
también encuadres de la Europa Occidental. Demuestra un
conocimiento sobre la fase del imperialismo en curso, a través
del relato de sus hechos mas recientes, como el in-
tervencionismo, los gobiernos titeres y su escalada hacia
América Latina. También la conformaciéon de sus aristas de
hegemonizacion asociadas a la politica pentagonista y a
instituciones como la CIA y el FBI. El paraguas dogmadtico de
accién es condensado en la Doctrina de Seguridad Nacional y el
Macartismo. Con respecto a Estados Unidos y su actualizacion
en su presente contemporaneo, la lectura de contexto se nutre
directamente de la coyuntura experiencial en la Isla amenazada
en ese momento por las fuerzas imperialistas.

B- Un contexto de coyuntura plena, que incluye el plano interno o
local de los hechos representados. Sobre el mismo se centran y
giran la mayoria de las argumentaciones y es alli donde asienta su
postura de manera firme y compacta. Ademads en torno a este
proceso escribe la obra citada y a la vez otras que se relacionan.
Es este el momento de una revolucién que se ha determinado en

cronotopo paradigmatico de desarrollo concreto, aunque por su
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inmediatez y radicalidad de cambios despierta incertidumbres y
amenazas por parte del bloque imperial comandado por los
Estados Unidos.

La Revolucion se analiza inmersa en un proceso de acumulacién con
topicos crisis claros y lideres genuinos que parten de José Marti y se
sustancian luego en un liderato colectivo representado en la conducciéon
revolucionaria que tiene como génesis el afio de 1953 y la formacion del
movimiento 26 de Julio. Todo ello constituye los momentos que construyen
revolucionariedad, (Rodriguez, 2008: 12) hasta alcanzar su consumaciéon en
el gran crono de 1959 que determina una revolucion socialista.

Dicha revolucién en si misma, es caracterizada en concatenaciéon y
emergencia de cualidades que se van relacionando, dotdndola de ori-
ginalidad por un lado, y fuerza contra hegemonica por otro. He aqui el papel
de la construccion creadora de la historia que opera como una vector fuerza
fundamental que impacta también en la escritura y marca un camino central
a revisarse en el campo de la literatura, aspiracién que este trabajo no
contempla.

Asimismo se agregan las tres cualidades esenciales a la revolucion que se
asientan en la ideologia, los objetivos y elaboracién de un proyecto acabado
y totalizador. El pilar de validacion de este proyecto se ancla en un nodo
central o mejor dicho el rol revolucionario, centrado en el atender a las
necesidades de todo un pueblo. Esta funcion de servicio imprime a la
revolucion otro topico que es el de popular, en tanto composicién y
posibilidades de legitimacion. Es novedoso el rescate de la cualidad popular
en EME, que se asegura y fortalece a partir de una ética que representa un
nodo central a la hora de instalar un viraje de sistema. Todas las cualidades
sefnaladas permeabilizan el camino de instalacion del socialismo.

Otra peculiaridad es la que se une al impacto y resultado revolucionario
y es este su condicion develadora y desenmascaradora de realidades sociales
polarizadas y asignaturas pendientes. Todo ello se desprende de la sujecion
amplia y extendida del colonialismo y sus diversas formas de imposicién,

pasando por otras formas de dominacion como el imperialismo.
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Desde otro angulo, observa a la revoluciéon como un verdadero hecho de
subversion, una verdadera torsién encuadrada en un giro histérico que da
lugar a la instalacion de un sistema politico nuevo: el socialismo. Este nuevo
patrén politico se presenta como la formula politica necesaria y obligada.

Siguiendo sus palabras:

No pudo ser de otro modo porque es la forma politica mas racional y
equitativa y concordante con los adelantos de la civilizacion tecnoldgica y
de la cultura humanistica. La recuperacion de su patrimonio por el pueblo
implicaba la ruptura completa con los poderes que lo mantenian en

situacion de dependencia y estancamiento (Martinez Estrada, 1965: 63).

El socialismo como nuevo sistema politico lo indaga e interpela y es su
vez un maestro experiencial. La experiencia o lo experiencial del momento
se articulan a vivencias que son adquiridas principalmente de sus estancias
en Meéxico y Cuba. Ambas despiertan su interés por las temdticas
nuestroamericanas con énfasis en la historia del continente.

C- Por ultimo analiza un contexto nuestroamericano en el que
ingresa a partir de sus ejes situacionales y sobre los que rota para
sumergirse comparativamente a los otros planos. Una clave
nueva en el andlisis y de impacto en sus escritos que parte de una
novel conviccion de él mismo como sujeto escritor.

Acude al contexto de Latinoamérica como intermediario de cata-
lizaciones de coyunturas inconclusas, su argumentacion se asienta en las
llamadas independencias de 1810 portadoras de un formalismo republicano,
pero no de transformacion verdadera. Asimismo refleja las diferencias del
desarrollo de las revoluciones articulando esa inconclusividad (Rodriguez y
Rodriguez, 201), a través de la dependencia que se origina en los procesos
independentistas de matriz hispana, luego el intervencionismo en Cuba ante
el fracaso del 98 y la «absorcion» de Puerto Rico. «Las revoluciones
emancipadoras de 1810 a 1812, se malogran con su mismo triunfo, por
inmaduras e incompletas y de mano de los funcionarios de la corona caen en

los agentes diplométicos y financieros» (Martinez Estrada, 1965: 53).
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En el itinerario revolucionario latinoamericano focaliza en personajes
como Bolivar, Judrez Madero y Sandino®, una linea de revolucién que refleja
una heterogeneidad de actores revolucionarios y a su vez asume una
secuencia no tradicional en tanto reconocimiento de lineas de resistencias.

Lo anteriormente seiialado, denota un conocimiento recortado y dis-
crecionalmente incorporado que se refuerza con el reconocimiento para
Cuba de un actor revolucionario de inicio como José Marti y de

consolidacion libertaria como Fidel Castro.

Conclusiones

En esta comunicacién se ha trabajado sobre una contextualizacién que
incluye endo y exo espacios que cruzan diversos contextos especificos, en el
marco de una coyuntura revolucionaria que tiene como epicentro a la
revolucion cubana.

Luego identificamos y cualificamos a un actor inserto en la llamada
coyuntura plena identificada en esa novedad histérica que significd la
instalacion de una Revolucion socialista en Nuestra América.

El actor es posicionado como un intra-actor, esta definicion posibilita
una verdadera metamorfosis del personaje analizado que parte de su
itinerario propio y personal e impacta en su vision de mundo y en su
necesidad de cumplir una mision en el mundo. Aspiracion que problematiza
constantemente y que lo interpela frente a un camino vivenciado y asu-mido
que intenta dejar atrds. La historia rescatada como novedad revolucionaria
es la que dinamiza esta mimesis o accion mimética que el actor experimenta
con la revolucién cubana.

Por otra parte, esta interaccion: coyuntura revolucionaria y sujeto; en
este caso un escritor, incide sin duda en los escritos de la zaga estradiana de
la post-revoluciéon cubana, que se presentan atravesados por una ideologia
en tanto legitimacion de valores y virtudes que son abrevados de un proceso
revolucionario en marcha y consoliddndose. El mismo movimiento revo-
lucionario, incluida la concatenacion de los hechos de coyuntura (internos -

plasmacién de la praxis revolucionaria y exdgenos de amenaza-alerta)?,
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logran un impacto en EME que denota una verdadera absorcién positiva un
hecho histdrico, desde el cual parte su claro posicionamiento de apoyo al
proceso, dentro de la isla y fuera de la misma.

Por ultimo en su tarea de legitimacion es importante ver el recorrido que
le imprime a la revolucién rescatando hitos como el de 1898 y la revolucion
incompleta, hecho que lo lleva a indagar en la figura de José Marti presente
sin duda en la textualidad de esta obra analizada. Segin palabras de Roberto

Fernandez Retamar:

Cuando se vuelve, pues, a Marti, como responsable ideoldgico de este
momento de nuestra historia, estd partiendo de un conocimiento directo
de lo que es una revolucion, de lo que es un revolucionario. Si nos hace
verificar en qué medida las realizaciones actuales corroboran lo
anunciado por aquel vidente, también esas realizaciones le dan un punto
de mira para comprender a Marti, de que habian carecido los otros
estudios del gran cubano. Marti vuelve a ser, de alguna forma, un
contemporaneo, y Martinez Estrada sera para él ese testigo excepcional
que todos querriamos que hubiera tenido en vida (Martinez Estrada, 1974:
76).

La cita anterior demuestra de manera clara el reconocimiento de una
linea de construccion revolucionaria que tiene su punto de inicio en José
Marti y su consumacién en la revolucion de 1959. No se entiende este
proceso como una mera secuencia de datos y hechos historicos lineales, sino
precisamente de aquella revolucién inconclusa que insufla el ideal libertario
en su funcién utopica, pero a la vez lo concreta frente a las intrincadas

demandas que ponen de manifiesto un devenir histérico en movimiento.
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NOTAS

1 La primera edicion fue escrita en Cuba y llevo el titulo Cuba y al servicio de la
revolucién cubana, (La Habana en 1963), libro que condensa sus reflexiones
politicas de principios de la década del 60 contiene diversas temdticas en torno a
la Cuba revolucionaria, dedicando también una densidad importante en sus
paginas a los lideres de esta revolucion. Este libro se reedita en Montevideo en
1965 con el titulo Mi experiencia Cubana.

2 El rescate de esta linea historica de resistencia tiene una clara influencia de las
lecturas recientes que habia comenzado a realizar sobre José Marti, quien rescata
también a Bolivar y especialmente a Juarez y en ambos casos dedica escritos. Esto
se puede corroborar en la siguiente cita que escribe posterior-mente en 1964.
«Los cuatro ultimos afios de mi vida consagrados a Marti han sido para mi el
tiempo mejor aprovechado. Me he purificado y he aprendido a estimar la
sabiduria, la santidad, el heroismo, la abnegacién, todos los atributos
esencialmente humanos en él» (Martinez Estrada, 25 de junio de 1964).

3 Vide: El proceso revolucionario cubano se contiene en un amplio trayecto plagado
de peculiaridades que se enmarcan en una periodizacién que de manera
simplificada podemos iniciar en 1868 con la Guerra Grande atravesando cronos
como la revolucién martiana de 1895, la salida de independencia formal que
significd el afio de 1898, la neocolonia y la reestructuracion. Este dltimo hito da
paso a una serie de reformas estructurales que provocan la puesta en marcha de
una praxis revolucionaria antisistémica que sin duda atenta contra el bloque
imperial con corazon en Estados Unidos, quien intenta detener con mecanismos
de invasion directa, conservacion de bases militares y con el bloqueo comercial a
Cuba desde 1962, entre otras muchas formas de ataque hasta la actualidad.
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ENTRECRUZAMIENTOS DE CARICATURA Y DISCURSO. LA VISION DE
MARTINEZ ESTRADA Y SINE DE LA DIPLOMACIA DE ESTADOS UNIDOS EN
EL VERDADERO CUENTO DEL TiO SAM.

Carlos Javier Pretti

Universidad Nacional del Sur

El triunfo de la Revolucién Cubana el 1 de enero de 1959 marco un hito en la
historia nuestroAmericana, generando y determinando distintos procesos
politicos, sociales y econdmicos en toda la geografia de nuestro continente, a
la vez que su ideario, profundamente imbuido del pensamiento martiano
impact6 en numerosos intelectuales en todo el mundo. De esta manera,
Ezequiel Martinez Estrada se ve influenciado por la Revolucién y en 1960
realiza su primer viaje a la Isla. Ese mismo afio es designado director del
Centro de Estudios Latinoamericano de Casa de las Américas, lugar donde
desarrollara una importante labor hasta octubre de 1962. En este periodo,
denominado ciclo cubano, Don Ezequiel publicard numerosas obras en las

que reflejard su interés por el proceso cubano y por la figura de José Marti,
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ademads de dictar conferencias y seminarios de investigacion. Entre las obras
publicadas encontramos: Marti revolucionario, publicado por Casa de las
Américas en lg67, Marti: el héroe y su accién revolucionaria, publicado en
México en 1966 y «La doctrina, el apdstol». En cuanto a la defensa de la
Revolucidén escribi6 varios articulos compilados en Cuba y al servicio de la
Revoluciéon Cubana y El verdadero Cuento del Tio Sam ilustrado por el
dibujante francés Siné.

En este sentido, El verdadero cuento es una satira que narra criticamente
la historia del coloso del norte, desnuda los mitos autolegitimadores
esbozados por Estados Unidos y denuncia de una manera mordaz el avance
del imperialismo yanqui en nuestrAmérica. En este trabajo trataremos de
reconstruir la vision de Don Ezequiel y Siné acerca de la politica exterior de
Estados Unidos y las criticas que los autores realizan a los mitos que sirven

de sustento legitimador del intervencionismo estadounidense.

Las trincheras de la irreverencia

El libro analizado en el presente trabajo, como comentamos anterior-mente,
fue escrito por Ezequiel Martinez Estrada con ilustraciones del dibujante
francés Siné y editado por primera vez por Casa de Las Américas en La
Habana, Cuba, en febrero de 1963. Esta primera edicién trilingue (espafiol,
inglés y francés) fue prologada por el novelista y diplomético cubano
Lisandro Otero. El mismo estd compuesto de 52 caricaturas que acompaiian
al texto de Martinez Estrada.

Tal como reza su titulo, el libro narra la historia del Tio Sam utilizando el
género de cuento infantil. Esta manera de contar una historia destinada a ser
escuchada o leida por adultos y la utilizacion de la caricatura como
complemento del texto, refuerza la satirizacion del personaje que realizan
los autores. En este sentido, la sétira se convierte en la principal arma de los
autores para atacar las practicas imperialistas de Estados Unidos en
Nuestramérica. De esta manera, el humor y la caricatura, en su rol dual de

denuncia y ridiculizacion se erigen en la trinchera desde la que Martinez
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Estrada y Siné despliegan su praxis revolucionaria en apoyo de la causa
cubana en particular y de la causa de la liberacién nuestroAmericana.
Desde este punto de vista, Lisandro Otero caracteriza al libro de la

siguiente manera:

Hablando del Libro. Veran que se trata de una historia infantil para ser
contada a los adultos. Nos narra la vida del Tio Sam que ha engordado
tanto con sus victimas que esta a punto de reventar. Es un libro

impetuoso y tronante que ayudara a comprender verdades entre risas.

En el nombre de la bestia. La figura del Tio Sam

Segun la tradicion popular, el personaje surge en la ciudad de Nueva York,
creado por un grupo de soldados acuartelados durante la guerra de 1812 y
estaria inspirado en uno de los proveedores de carne del ejército
estadounidense Samuel Wilson. Luego de la Guerra de Secesion la figura
del Tio Sam comienza a adquirir mayor difusion e importancia.

A fines del siglo XIX y en el marco de la guerra interimperialista de 1898,
el Tio Sam es utilizado por la prensa que legitimaba el accionar de la
potencia del norte. Sin embargo, por primera vez se hace uso del personaje
resaltando sus caracteristicas negativas mostrandolo como un ser avaro y
codicioso. La caricatura del Tio Sam cercenando a la isla de Cuba del
Imperio Espaiiol es una de las imdgenes mas utilizadas por la prensa
hispanista como simbolo del expansionismo de Estados Unidos.

Luego de la guerra de 1898 y su utilizacion propagandistica durante las
dos guerras mundiales catapultara al arquetipo del Tio Sam a la fama
mundial y lo elevaran a la categoria de simbolo nacional'.

La resignificacion de la figura del Tio Sam, hasta ese entonces, elemento
propagandistico del imperio, marca el tono panfletario y netamente satirico
del relato. La personificacidon de las practicas de Estados Unidos, permite a
los autores resaltar de una manera mas simple y accesible la doble moral de
la sociedad norteamericana, las omisiones y tergiversaciones de los discursos

legitimadores, asi como también la de desnudar las distintas formas de
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intervencién en nuestrAmeérica, desde la via militar hasta la penetracién

cultural.

El discurso

Como mencionamos con anterioridad, el objeto de este trabajo es realizar un
esbozo de la critica que realizan los autores de la politica de relaciones
exteriores de Estados Unidos y de los principales sustentos discursivos de la
misma. En este sentido, nos interesa este aspecto del imperialismo
norteamericano, ya que consideramos que el mismo es la punta del iceberg o
el mascaron de proa de una serie de acciones que buscan expandir el
dominio de la Republica del Norte en nuestro continente.

El primer tdpico que los autores atacan es el mito fundante de la Historia

de la Nacién Americana, que es el «Mito de los Padres Peregrinos»:

Hace muchos afios, los padres peregrinos llegaron al Norte de América
con la Biblia en una mano y el fusil en la otra, para predicar a los indios la
excelencia de la republica para arrasar con los demonios y las brujas y

para fundar el Paraiso Terrenal (Martinez Estrada, 1963: 11)”.

De esta manera, los autores hacen hincapié en la imposicién forzada de
una religion y una cultura o tal como lo expresan los autores en una
evangelizacién a la fuerza, que se erige en un método de conquista y
sometimiento y luego se convierte en un mecanismo de control social en los
primeros tiempos de la historia norteamericana. A la vez, los autores critican

la doble moral de los colonos sosteniendo:

Se habituaron a llevar un género de vida en el hogar y otro fuera de casa.
Durante el dia atendian sus negocios, y por la noche avanzaban por tierra
hacia el Oeste y por mar hacia el Sur. Los misionero iban delante y los

mosqueteros detras (Martinez Estrada, 1963:17)>.

Siguiendo entonces con la critica a los basamentos de la ideologia

imperialista norteamericana, los autores atacan la idea de la predestinacion
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de Estados Unidos como el pueblo elegido destinado a expandirse a costa del

resto del mundo:

Consiguieron que Jehova celebrara con ellos un Contrato Social por el
cual el pueblo elegido reinaria sobre los pueblos barbaros, los herejes, los
negros, los irlandeses, los blancos pobres, los indios y los lati-

noamericanos (Martinez Estrada, 1963:13)".

El Tio Sam les reconocid la soberania y sus consecuencias, y les ley6 un
papiro en que estaba escrito el destino de los imperios, de las razas
superiores, de los pueblos elegidos y de los hombres providenciales. Les
explico que a los imperios hitita, romano, germanico, britanico y persa les
habia sucedido el contemporaneo Imperio de la Banana, el Petrdleo y el

Caucho (Martinez Estrada, 1963: 98)°.
Siguiendo las palabras de Jorge Herndndez Martinez:

El ideario de los Padres Fundadores se prolonga rdpidamente con la
democracia jacksoniana, el monroismo y el panamericanismo. Los valores
que conforman el llamado «credo americano» se afianzan en una matriz
que resulta central para comprender la psicologia nacional y la cultura
politica en Estados Unidos. La presentacion mitica que rodea al «destino
manifiesto» y a la Doctrina Monroe es parte de ella. El mesianismo es, por
excelencia, el elemento que le imprime organicidad a esa mitologia. El
fariseismo, el engaiio y la manipulacion, le aportan su funcionalidad, la

hacen creible (Hernandez Martinez: 5).

En cuanto a las estrategias de la politica exterior yanqui, vamos a
analizar cuatro momentos arquetipicos: La doctrina Monroe®, la politica del
Gran Garrote’, la diplomacia del Délar®, la politica del Buen Vecino®.

En cuanto a la doctrina Monroe Don Ezequiel y Siné sostienen:

El presidente Monroe tuvo la genial ocurrencia de impedir que las
potencias europeas siguieran ocupando tierras y esclavizando infelices en
América: «América para los americanos», dijo, y comenz6 la ame-

ricanizacion del Continente (Martinez Estrada, 1963: 34).
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Y luego agregan:

Desde entonces (1823), los negocios internacionales, la pirateria, la Trata,
el comercio con frutos tropicales, el azucar, el cacao, el petroleo, la
diplomacia y la politica econdmica estuvieron a cargo del Departamento
de Estado, que tiene muchas filiales como la Standard Oil, la United Fruit

Company, etc. (Martinez Estrada, 1963: 36).

Como vimos con anterioridad, la Doctrina Monroe es el principal
basamento tedrico-discursivo de la politica exterior yanqui como eje de
legitimacion del intervencionismo de Estados Unidos, y de la instalacién de
un nuevo sistema de dominacién que se pragmatizara sobre todo en la zona
del Caribe.

En cuanto a la politica del Gran Garrote, los autores ironizan acerca de
las acciones y de las intervenciones de Estados Unidos en distintos lugares

del mundo:

Pocas veces se apropio por la fuerza de lo que podia adquirir gratis. Lo
que hizo con Meéxico, Colombia, Puerto Rico, Cuba, Haiti, Santo
Domingo, Filipinas, Guam, Nicaragua, Guatemala, Honduras, Costa Rica,
El Salvador, Panama y la Bahia de Guantdnamo pertenecia a la Epoca del
Hierro, conocida también como la era del Gran Garrote (Martinez
Estrada, 1963: 66).

A través de esta cita, podemos ver la magnitud de la agresion
norteamericana en nuestrAmeérica, reforzada por la descarnada ironia que le
imprimen los autores.

En cuanto a la diplomacia del délar, si bien los autores no la mencionan
explicitamente, tal como lo hacen con el resto de los casos esbozados en esta
ponencia, si reconocen el poder econdmico de Estados Unidos, a la vez que

juegan con la idolatracion del dinero para mostrar la esencia del capitalismo:
Ademas encontro en una tribu de pieles rojas un talisman que los salvajes

llamaban «dollar» y adoraban como diosa propicia de la fertilidad y la

discordia. Posee virtudes mdgicas: opera a distancia, transmuta los
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metales, ablanda las piedras, endurece las entranas, abre todas las puertas
y las claraboyas, corrompe los Poderes Publicos, vence ejércitos, rompe
huelgas, hace liga con cualquier materia, y no tiene olor (Martinez

Estrada, 1963: 42).

Finalmente abordaremos la politica del Buen Vecino: «Con el nuevo
trato del buen vecino, el Tio Sam pudo instalarse en las casas de sus sobrinos
adoptivos a invitacion de los padres de familia» (Martinez Estrada, 1963: 72).

Y contintian: «Les ensef a trabajar bien y sin descanso, a comer poco y
a guardar los ahorros en el First Federal Bank» (Martinez Estrada, 1963: 74).

Luego, los autores atacan la penetracion cultural de Estados Unidos
llevada adelante a través de las historietas, juegos, distintos productos de

mercados etc.

Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos intentado mostrar alguno de los aspectos
del imperialismo yanqui en nuestrAmérica. Hemos recorrido someramente
los itinerarios del Gigante de las Siete Suelas en su construcciéon de un
sistema de dominacion continental y mundial que se objetivo y pragmatizé a
través de las distintas estrategias de la Secretaria de Estado, el Pentagono, la
CIA, entre otras.

A lo largo de la obra de Don Ezequiel y Siné, podemos ver como la
satira, la ridiculizacidn, funcionan como una trinchera, desde la que los
autores ejercen una praxis revolucionaria denunciando el accionar del
Coloso del Norte en nuestro continente. La satira refuerza la critica, ya que
resignifica y ridiculiza los principales topicos del discurso hegemonico
imperialista de Estados Unidos para utilizarlos como principales ejes de
deslegitimacion.

En este sentido, los autores demuestran que si bien varian las estrategias
y las tacticas de acuerdo al devenir histdrico y a las coyunturas politicas y
economicas, no varia el objetivo central imperialista de Estados Unidos

desde los inicios de su historia hasta mediados del siglo XX.
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Para finalizar, quiero renunciar a cualquier originalidad y quiero cerrar
esta ponencia con el diagnostico médico que Don Ezequiel y Siné utilizan

para lapidar al Tio Sam:

Reunidos los sobrinos legitimos y los adoptivos, acordaron que en lugar
de un pentdgono se celebrara una Junta Internacional de Expertos en
Enfermedades Secretas; la cual, después de examinar concienzudamente
al paciente diagnostico: acromegalia, gigantismo, decrepitud precoz y
numerosos trastornos derivados de un super desarrollo rdpido e incon-
trolado; el electroencefalograma revel6 sintoma de encefalitis letdrgica,
endurecimiento de la corteza y reduccion de los hemisferios al tamario de
una nuez, el cardiograma demostré que el corazon habia dejado de latir
en el afio 1865.

Agotamiento de la hormona de la inventiva; hipertrofia de los aparatos de
locomocién, aprehensién y succién. En la sangre no se encontraron

glébulos rojos ni azdcar de cafa, y si jugo de tomate y residuos de uranio.

Y recordar la postrera condena: «Jehova le quité la llave ganzda del
Paraiso Prometido, y lo sometié a un tratamiento de suefio prolongado en
un refugio cavernario contra bombas termonucleares» (Martinez Estrada,

1963: 120).
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NOTAS

1 La imagen mds difundida del Tio Sam fue creada por el dibujante James
Montgomery Flagg y habria aparecido por primera vez en la portada de la Revista
Leslie's weekly el 6 de abril de 1916. Ver. Fenster, Bob (2003). They Did What!,
Andrews McMeel Publishing. Ver Gallegos y Pretti. «Un otro Caliban, de los
Héroes Nacionales al Arquetipo del Tio Sam». En Actas de las VI jornadas del
FEPAL

2 La ilustracion que acompaiia a este fragmento representa a un misionero armado
crucificando a un miembro de pueblo originario y al «pie de la cruz hay una biblia
y un mosquete>.

3 La ilustracién muestra a un misionero golpeando a un esclavo negro con una cruz
mientras un hombre armado lo atraviesa con una espada. En el piso yacen
muertos su familia y sus mascotas.

4 La ilustracién representa a un sacerdote encaramado sobre una montafia de
cuerpos humanos estrechando la mano de Dios.

5 La caricatura presenta al Tio Sam leyendo un gran papiro parado sobre un atril.

6 Doctrina expresada por el presidente Monroe, para legitimar la injerencia de
Estados Unidos en nuestro continente y la pretension hegemonica del imperio.

7 Politica de intervencién militar directa llevada adelante por Estados Unidos a
principios del siglo XX. El nombre esta inspirado por habla suavemente y lleva un
gran garrote, asi llegards lejos.

8 Término acunado para caracterizar la politica de préstamos llevada adelante por
la administracion norteamericana con el propdsito de cimentar su presencia en
nuestrAmeérica.

9 En el marco de la Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos intent6 acercarse a los
paises latinoamericanos en busca de apoyos en el esfuerzo bélico.
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EXTERNALIZACION DEL LENGUAJE IMPERIALISTA

EN MARTINEZ ESTRADA

Claudio Gallegos
Universidad Nacional del Sur - CONICET

Palabras previas

Ezequiel Martinez Estrada conoce Cuba a meses de la revoluciéon. Su
experiencia es de primera mano. Vive alli casi dos afios. Tiene a cargo un
area de estudios latinoamericanos de Casa de las Américas e investiga la vida
y la obra de José Marti. Se interesa por la poesia de Nicolds Guillén y escribe
epigrafes para las vifietas de Siné en El verdadero cuento del Tio Sam'. Esos
gestos le valieron el desdén de la intelectualidad argentina.

Como contrapeso fue elegido miembro de la Academia de Historia de La
Habana. En Mi experiencia cubana testimonia su adhesidn a aquel pueblo.
Una frase de Fidel Castro abre el libro: «Cubano no es el que nacié aqui;

cubano es el que ama y defiende a este pais». También eso lo hermanaba
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con el Che, con quien se profesaban mutuo respeto. Haydeé Santamaria dijo
que «ha sido a dos argentinos a quienes he oido hablar con mas pasién, con
mas identificacion, de José Marti: uno es don Ezequiel, el otro, Che».

Martinez Estrada, pensador de los destierros, habia encontrado en Cuba
una suerte de patria utdpica y con sus eruditas investigaciones sobre Marti
acompaiio la fundicién de la tradicion nacional.

En febrero de 1953 es editado en la Habana el texto referenciado con
anterioridad, ilustrado por el dibujante Siné, titulado El verdadero cuento del
Tio Sam. El mismo apela al género infantil unido a la caricatura para
desarrollar la temadtica del imperialismo de los Estados Unidos sobre
NuestrAmeérica.

Es objeto de este breve trabajo clarificar, por un lado la necesidad de la
construccion del héroe como hito fundante de las naciones de
NuestrAmérica, y por otro lado la creaciéon del antihéroe, satirizada en la
fuente mencionada en la figura del Tio Sam, como elemento deslegitimador
de la otredad que plantea la consolidacién de los vinculos identitarios

nacionales con miras hacia el continente.

Sobre la construccion de los Héroes

El transito de lo que se conoce como Antiguo Régimen a la modernidad,
también caracterizado como el momento de conformacién de los estados—
naciones, descolonizacidn, etc., representa el contexto de surgimiento de los
héroes de nuestrAmeérica. Mds precisamente representa un periodo temporal
que se extiende desde la Independencia de las Trece Colonias en
Norteamérica, las guerras contra la Republica de Francia, las guerras
napolednicas y las destinadas a lograr la independencia en Hispanoameérica.
Héroe y nacién, un ideal casi romantico que entrecruza imdgenes y
realidades, mitos e historias, etc.

En dicha construccion, tanto el poder estatal como el local juegan un rol
protagonico, representan un rasgo esencial en lo que respecta a la
idealizacion de las cualidades y acciones de las personalidades destinadas a

proyectarse en héroes. Personajes absorbidos por las recientes naciones que
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de alguna manera las legitiman en si mismas, ejemplos nacionales a imitar
por el resto de los ciudadanos. En otras palabras, la creacion de los mismos
se vincula con la necesaria aparicion de referentes de identidad colectivos
que colaboren en la conformacion de los estados a fin de unificar la
diversidad caracteristica de NuetrAmérica (Chust, Martinez, 2003: 51-70).

Surgidos desde la guerra como ntcleo comun, los libertadores
americanos preceden a los reyes, principes y monarcas, tomando como
referente crucial sus victorias o sus derrotas en los enfrentamientos bélicos
frente al poder espafiol. De esta manera, cristaliza un panteon de héroes que
adquiere el rango de referente homogeneizador que desde el siglo XIX
eclosiona en un mito fundador rescatado desde la historiografia del siglo
pasado.

San Martin y Bolivar emergen como héroes indiscutidos, como padres de
la patria, como referentes esenciales de un panteon de héroes incuestionable
por gran parte de la historia.

También es necesario reconocer que este hecho no plantea una
arbitrariedad casi romantica. Hubo necesidades reales de cortar con el nexo
colonial. Y por ello se llegd a la confeccion en primer término del padre de la
patria antes que de la patria misma, porque seria él quien la fundase a través
de su gesta independentista, por lo cual su paternidad no podria ser
consultada. Asi, las criticas a los «padres de la patria» casi ni existirian
(Gallegos, 2010: 8).

Para el caso de Estados Unidos, la construccion del arquetipo del Tio
Sam como emblema nacional y signo del pais del norte, tanto en la esfera
interna y externa, representa un ideal a seguir que se encuentra en franca
oposicion a la idea de héroe anteriormente detallada. El rescate siempre
oportuno de dicha figura sirve, en este caso, para busca personificar a la
potencia a deslegitimar, facilitando el desmantelamiento del accionar del

imperio sobre nuestrAmérica.
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El imperialismo en la figura del Tio Sam

Si bien es luego de la Guerra de Secesiéon cuando la figura del Tio Sam
comienza a tomar una considerable importancia, es menester destacar que
dicha representacion surge en la ciudad en Nueva York, creada por u grupo
de soldados acuartelados en medio de la guerra de 1812. Supuestamente la
inspiracion estd basada en la figura del proveedor de carne del ejército
estadounidense Samuel Wilson. La imagen mds difundida del Tio Sam fue
creada por el dibujante James Montgomery Flagg y habria aparecido por
primera vez en la portada de la Revista Leslie's weekly el 6 de abril de 1916.

El Tio Sam aparece en reiteradas oportunidades en la prensa mundial, en
lo que respecta al conflicto desatado en Cuba hacia 1898. En este caso, varios
medios graficos apelan al personaje desde una mirada negativa, como
opresor, avaro y codicioso, hambriento de territorios.

Luego de la guerra de 1898 y su utilizacion propagandistica durante las
dos guerras mundiales catapultard al arquetipo del Tio Sam a la fama
mundial y lo elevardn a la categoria de simbolo nacional (Gallegos y Pretti,
2010: 5).

Ver al Tio Sam como el anti-héroe, como la figura del imperialismo
estadounidense tiene como base el uso de algunas caracteristicas de la
sociedad norteamericana y determinados mitos de la Historia Oficial del
pais del Norte: los padres peregrinos, el pueblo elegido o los campeones de
la democracia y la Doctrina Monroe.

En lo que respecta a los padres peregrinos podemos leer”:

Hace muchos aiios, los padres peregrinos llegaron al Norte de América
con la Biblia en una mano y el fusil en la otra, para predicar a los indios la
excelencia de la republica para arrasar con los demonios y las brujas y

para fundar el Paraiso Terrenal (Martinez Estrada, 20)°.

La vinculacion de evangelizacién con conquista es permanente en las
primeras hojas del texto. Otra de las ideas vectoras de la identidad yankee
que es atacada es, como dijimos, la de «pueblo elegido o campeones de la

democracia»:

445



Externalizacion del lenguaje imperialista en Martinez Estrada

Claudio Gallegos

Consiguieron que Jehovd celebrara con ellos un Contrato Social por el
cual el pueblo elegido reinaria sobre los pueblos barbaros, los herejes, los
negros, los irlandeses, los blancos pobres, los indios y los lati-

noamericanos (Martinez Estrada, 22)*.

Y también hace alusion a la politica exterior estadounidense encarnada

en la Doctrina Monroe, signada como la principal base tedrico-ideoldgica de

la politica imperialista de Estados Unidos:

El presidente Monroe tuvo la genial ocurrencia de impedir que las
potencias europeas siguieran ocupando tierras y esclavizando infelices en
América: «América para los americanos», dijo, y comenzé la ame-

ricanizacion del continente (Martinez Estrada, 34).

Y continua:

Desde entonces (1823), los negocios internacionales, la pirateria, la Trata,
el comercio con frutos tropicales, el azucar, el cacao, el petroleo, la
diplomacia y la politica econdmica estuvieron a cargo del Departamento
de Estado, que tiene muchas filiales como la Standard Oil, la United Fruit

Compny, etc. (Martinez Estrada, 36).

La fuente trabajada también repara en la importancia de la utilizacién

del dinero como arma de dominacién en la busqueda para saciar su

«hambre» de materias primas desde los paises periféricos (Gallegos y Pretti,

2010:7)

Ademas encontrd en una tribu de pieles rojas un talismdan que los salvajes
llamaban dollar y adoraban como diosa propicia de la fertilidad y la
discordia. Posee virtudes mdgicas: opera a distancia, transmuta los
metales, ablanda las piedras, endurece las entrafas, abre todas las puertas
y las claraboyas, corrompe los poderes publicos, vence ejércitos, rompe
huelgas, hace liga con cualquier materia y no tienen olor (Martinez

Estrada, 52).
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En este sentido, el anti-héroe se relaciona, entonces, con las necesidades
materiales, con la instrumentacion de diversos medios para poder
abastecerse. Asi apela a las relaciones internacionales, a la diplomacia, a la
intervencion directa por medio de las armas. Martinez Estrada y Siné los
asemejan a los encantadores de serpientes (Martinez Estrada, 58).

Los responsables del texto y los dibujos culminan diciendo:

Al oir la voz, el Tio Sam la reconocid y convocé a un Pentdgono
Internacional para defensa de la democracia. Reunidos los sobrinos [...]
después de examinar concienzudamente al paciente diagnostico:
acromegalia, gigantismo infantil, decrepitud precoz y numerosos
trastornos derivada de un superdesarrollo rapido e incontrolado; [...] el

cardiograma demostrd que el corazén habia dejado de latir en el afio 1865.

Palabras finales

Ezequiel Martinez Estrada deja plasmada sus ideas sobre el imperialismo
estadounidense de manera clara en la fuente trabajada. Su estadia en Cuba
colabord indiscutidamente en la construccion de sus pensamientos al
respecto.

La obra insiste en marcar la figura del Tio Sam como la representaciéon
grafica de todo lo concerniente al imperialismo del pais del norte. Y para los
autores la valoracion de esa identidad es totalmente negativa, remite a lo
mds nefasto de la politica mundial. Y es por eso que las caricaturas estan
plagadas de satira, para poder decir desde el humor verdades tragicas.

El Tio Sam es elevado a la categoria de anti-héroe, en contraposicion a
los héroes propios de NuestrAmérica, que forjaron las independencias y se
convirtieron en los Padres Fundadores de las nacientes naciones. La relacién
héroe/anti-héroe es funcional a una trama histdrica ideoldgica que, si es
abordada desde otra perspectiva revierte el binomio y el héroe connota en
antihéroe. Precisamente la resignificacion que el ensayista argentino y el
dibujante francés provocan sobre el icono del Tio Sam lo desplazan de su

lugar de modelo nacional para ubicarlo en el rol de antihéroe, desde donde
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sus valores se convierten en anti-valores desarticulando los basamentos

fundamentales de la historia (Gallegos y Pretti, 2010: 8).
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NOTAS

1 Escrito por Ezequiel Martinez Estrada con ilustraciones del dibujante francés Siné
y editado por primera vez por La Casa de Las Américas en La Habana, Cuba, en
febrero de 1953. Esta primera edicion trilingue (espafiol, inglés y francés) fue
prologada por el novelista y diplomdtico cubano Lisandro Otero.

2 Los colonos arribados a tierras de Virginia a bordo del Mayflower en 1620.

3 La ilustracion que acompana a este fragmento representa a un misionero armado
crucificando a un aborigen y al pie de la cruz hay una biblia y un mosquete.

4 La ilustracién representa a un sacerdote encaramado sobre una montafia de

cuerpos humanos estrechando la mano de Dios.
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